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VITA WOLFGANG HERZER

Wolfgang Herzer wurde 1948 in LYbeck
geboren, die familiSren Wurzeln liegen im
oberpfSizisch- bshmischen Raum, seit 1955
lebt er in der Oberpfalz,

Kindheit als Mediziner-Sohn in der Lungen-
HeilstStte W3llershof. Herzer studierte von
1972 bis 1978 an der Akademie der
Bildenden KYnste MYnchen bei Reimer
Jochims und JYrgen Reipka. 1980 wurde er
Kunstlehrer am Elly Heuss Gymnasium in
Weiden, 1984 b 2002 war er
Kommunalpolitiker, der sich gegen die
WAA Wackersdorf stark machte, 1993
wurde er MitbegrYnder des Kunstverein
Weiden e.V., dessen kYnstlerischer Leiter
er bis heute ist.

Herzers kYnstlerische TStigkeit ist inspiriert
von der dKonzeptionellen Kunst-TheorieO
Reimer Jochims, in der die individuellen
und kollektiven WahrnehmungsvorgSnge
selber zum kYnstlerischen Gegenstand
werden.

Davon ausgehend befasst sich Herzer mit
einem Skologisch akzentuierten Begriff der
Public - Art, den er seit 1982 auf mehreren
Ebenen umsetzt, unter anderem dadurch,
dass er im Jahr 2000 das Haus
Ledererstrasse 6 in Weiden mietet.

Auf der Hauptebene sind das Projekte,
Ausstellungen und Aktionen an der
Schnittstelle Kunst, Politik und Privatem,

( Stadt - Entwicklung, Stadtmarketing,
Bildung: Kooperation mit den bayerischen
Kinder- und Jugend-Kunstschulen, mit
deutschen und tschechischen
Kunsthochschulen und HAW Amberg-
Weiden).

Besonderes Augenmerk liegt auf dem
regionalen kYnstlerischen Nachwuchs,
dafYr 2011 bayerischer Kulturpreis.

1999 initiiert Herzer mit OberpfSizer Kunst-
Einrichtungen die Gr¥ndung der
Kulturkooperative Oberpfalz KoOpf, die als

Marketing-Verbund fYr Gegenwartskunst
der Kunst-Landschaft Oberpfalz Impulse
geben und Yberregional bekannt machen
soll.

Herzers eigenes, im engeren Sinne
kYnstlerisches Werk, das einen vor allem
zeichnerischen Schwerpunkt hat,
entwickelte sich Yber die Jahre in
unterschiedliche Richtungen. Zeichnung,
Malerei, Objekt, Landart.

Zwischen 1999 und 2005 befasste er sich
zeichnerisch vor allem mit einer
Stenographie fYr die visuellen und
haptischen Erinnerungen an die SchlYssel-
Erlebnisse seines Lebens, sie ist von den
Form- Vorgaben des Hammers abgeleitet
und liegt stilistisch zwischen Konkreter
Kunst und Informel.

Die mittlerweile 21 Comic-Geschichten "Die
LYckenknYllerkids B Geschichten aus
Everywen", die 1995 als Illustration zur
Hausordnung fYr die eigenen &KidsO
anfingen, haben in graphischer Hinsicht
dieselbe Wurzel, ihre Handlung entsteht im
Spannungsfeld zwischen ErzShlung und
Bild.

am Arbeitsplatz

Aus Metapher, Kalauer, graphischer Laune
und einem grundlegend anarchistischen
Naturell entspringt "Everywen", eine bizarr-
arkadische Welt, in der Niemand "erwaxen"
wird und alles auf eigene Weise Hand und
Fu§ hat. Ihr offizieller Autor ist Omar
Sheriff, ein unbekannter junger Mensch mit
einer TYte Yber dem Kopf, der seit 2001 in
den Geschichten auch selber auftritt. Dabei
spielt er mit Motiven von Herzers
Familiensaga und Weidens jYngerer
Stadtgeschichte. Er wei§ Bescheid, wei§
aber nicht alles.

Die Hauptpersonen, die vier
LYckenknYllerkids Hier-Wohne-Ich, Hier-
Soll -Es-Schsn-Sein, Melo und No-Nein,
haben mit ihren €ltern Woo-Fi und Vulkana



und vielen anderen Everywenern eines
gemeinsam. Wie die Figuren eines
Brettspiels haben sie keine Beine.
Kein Problem!

Es geht trotzdem, wenn man das Leben als
Spielbrett betrachtet.

Comic-Salon Erlangen 2010

AUSSTELLUNGEN UND AKTIONEN

1979 Ausstellung OGehenO, Altstadtgalerie
Weiden, Malerei, Zeichnung, Installation

1983 Cordonhaus Cham, Malerei,
Zeichnung, Installation,

1986 Ausstellung Speckmannshof/ Weigl-
Hof (Veranstalter Bernd Trepesch)

1988 Futura 87/ Windischeschenbach,
aStaatsstrasse 23950, Installation

1988 aGebetsmYhleO, Land-Art-
Performance, ...dwalpertsreuth

1989 Kunsthaus-Ostbayern/ Viechtach,
aDie Form der WegeO Installation,
Performance

1989 Galerie Gegenwart/ Straubing, aDas
Innere des FusbodenbelagsO

1990 &SYd-Ost-TangenteO, Land-Art-
Performance 1991 OberpfSizer
KYnstlerhaus, Malerei Zeichnung

1992 Kunstverein Deggendorf, aDie
RYckkehr der Tiere aus der GeometrieO,
Installation

1997 Cordonhaus Cham, & PostskriptumO,
Installation und Zeichnung

1999 Galerie im Woferlhof/ Wettzell, &
Meine KYnstlerO, Gruppenausstellung,
Zeichnung

2005 Literatur-Archiv-Sulzbach Rosenberg,
& Geschichten aus EveryWENO, Zeichnung,
Comic, Installation

2007 Kunstverein GRAZ/ Regensburg, & Die
SchlYssel meines HausesO, Zeichnung,
Installation

2009 Verlinkt mit www. electrocomics. Com

2010 Kunstmuseum Erlangen,

& KYnstlerische Comics und CartoonsQ, mit
Baumer, Coyne, Effner, Hart, Mondon,
Pillemann,

2010/ 2012 Messestand im Comic-Salon
Erlangen

2013 Stadtgalerie Amberg, aDer
schwebende WaldO, Zeichnungen,
Installation
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2000, Herzer organisiert im Auftrag des
Medienhauses der Neue Tag

einen regionalen KYnstlersinnen Wettbewerb
und gibt dazu der unabhSngigen Fach-
Kompetenz aus der regionalen
Kulturwelt  eine  Struktur, da kSnnen
Kennertinnen aus der Opf fISchendeckend
VorschiSge machen und als Juror*innen
auftreten . 11 Nominierungen.

2011 WH entwickelt WH detailliert die Idee
eines KunstYbungsplatzes Oberpfalz, analog
zum TruppenYbungsplatz Grafenwshr, und
eines Preises fYr  au8ergewshnliche
Kunstvermittlung, mit bundesweitere Jury,
analog zum Weidener Dr. Fritz Herlt, der eine
au8ergewshnliche Verbindung von Beuys
und Weiden unterhalten hatte, Yber beides
versucht man, vergeblich, mit der Stadt
Weiden in einen Dialog zu kommen,
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2021 neuer Kontakt mit der ostbayerischen
technischen Hochschule, Thema: Kunst und
Wissenschatft,

geplant sind Projekte und Ausstellungen an
der OTH,

Herzer schenkt der Stadt eine Eiche und
eine Basalt-Stele aus dem Kontext des
Beuys-Projektes 7000 Eichen zu Ehren von
Joseph Beuys im 100sten Geburtsjahr , in
dessen Werk gehen Kunst, Wissenschatft,
Politik und Soziales sinnbildlich zusammen,
der Baum wird auf dem Campus gepflanzt.

Seit 1980 Familienleben, das tausendseitige
Comic-Werk, das WH Yber 20 Jahre hinweg
verfasst hat, berichtet davon, in
verschlYsselter, symbolischer Form:

Die LYckenknYllerkids, aus Everywen,wo
Niemand erwaxen wird, vier an der Zahl, auf
dem Spielbrett des Lebens und von ihrem
Chronisten Omar Sheriff, erzShit, der am
11.09. 2011 auf die Welt gekommen ist.

www.everywen.de,

Georg Tassev



TBERBAU

Die LYckenknYllerkids
Geschichten aus Everywen
von Omar Sheriff

Sprach-Bild-Bilder-BYcher aufgeschrieben und
gezeichnet von Wolfgang Herzer

Seit den 1990er Jahren gibt es sie, die & LYcken-
knYllerkids. Geschichten aus Everywen von Omar
SheriffO. Omar Sheriff ist der ErzShler in der ErzB-
lung, mein ewig junges Alter Ego mit der TYte Yber
dem Kopf. Er ist am 11. September zur Welt ge-
kommen, als die Boeings in die Twintowers rasten.

Die LKKs waren im Lauf der Jahre ein fester
Bestandteil meines Lebens geworden, die Be-
tonung liegt jetzt auf dem Wort dwarenO. Es ist
schon ein verrYckter Anblick, den das Feld aus
stummen, verstummten Bleistiftstummeln auf
meinem Zeichentisch bietet, auf dem sich auf
einmal nichts mehr rYhrt.

Hier bin ich in diesen Tagen nach zehnjShrigem
Zeichnen und Texten nach einem mathematischen
Plan fertig geworden. Meinem Opus Maximum
sind Yber die Zeit verstreut rund 20 kYrzere
Arbeiten vorausgegangen, alle aus den Resten der
VorgSngerinnen.

aDer Aufstand der DosenO, der in privater Copy -
Druck-Version vorliegt, schiSgt alles, die 42 Hefte
umfassen 2100 Bildstreifen, 2 BSnde, zu jeweils 3
Teilen, zu jeweils 7 Kapiteln, zu jeweils 50 Streifen,
zu jeweils 3 Bildern, mit jeweils einem Text.

Der letzte Mosaikstein ist gesetzt. FYr einen pro-
fessionellen Comic-Autoren mag das nicht viel
sein, mir, der nicht im Traum geglaubt hat,

dass er sich im Bleistift-Labyrinth verlaufen kSnnte,
erscheint es gewaltig.

Wie viel Zeit! Gro8es Staunen! Der Zeitverlauf ist
im Dranbleiben am Ball und im Gegensteuern all
der Linien fast IYckenlos dokumentiert. Da verwan-

deln sich die Lineamente in R3ntgenbilder. Das
Arbeits-Prinzip dabei war: Nicht radieren, jeder
Strich hat zu sitzen, dann ist das Zeichen gege-
ben, auf dem richtigen Weg zu sein.

Ein GefYhl ist das! Ein bisschen wie beim Reiter
Yber den Bodensee, die ganze Arbeit ist auf eine
schlafwandlerische Art, ohne Sicht auf die nSch-
sten Meter vor sich gegangen, da war unter dem
Diktat des Spontanen kein Raum fYr Zweifel oder
Bedenken, alles kam aus dem Bauch, aus dem
TastgefYhl, vielleicht sogar aus der Tiefe des Bo-
densees, aus keinem leeren Bauch, jetzt aber
scheine ich erst wirklich zum Nachdenken kom-
men zu k3nnen und staune Yber die, wie man
sagt, Emergenz, dem Vernetzungs-Fieber des
ganzen bedeutungstrSchtigen Gemenges aus
Bildern und Texten. Ich ergr¥nde den tberbau des
Bauwerks.

Anfangs waren die Geschichten nur fYr den priva-
en Zweck gedacht, da ging es fYr mich vor allem
darum, den eigenen vier Kids ein mentales Zuhau-
se zu geben, in dem zu sehen ist, dass auch eine
Patchwork-Familie funktioniert.

Die frYhen Geschichten haben durchgehend surre-
alen Charakter, wobei es nicht die intellektuellen
VerrYcktheiten und alogischen Verbindung sind,
die im Vordergrund stehen. Der Schwerpunkt bei
der Bildfindung und der szenischen Entwicklung
liegt meinem eigenen GespYr nach weniger auf
dem ErzShlerischen, ich meine, dass es mir viel-
mehr darum ging, in meinen Zeichnungen eine
Reihe von Sprachbildern aufzuspYren und zu visu-
alisieren, deren Ursprung im PrimSr-Erleben der
Kinder liegt, leiblich verankerte Existenzen im
Raum zu sein, die den Kopf mal hoch oben haben
wie die Sterne am Himmel, mal die Schultern
sinken lassen, wie ein Schiff.

Die gezeichneten Spiegelbilder der vier realen
Kids mit den ungewshnlichen Namen Melo, Hier-
wohne-ich, Hier-soll-es-schdn sein und No-Nein
zeigten, dass der Weltuntergang nach der Tren-
nung der Eltern fYr Kids nicht wirklich einer sein
muss, man muss mit den Rissen, SprYngen, BrYk-
ken und NShten im neuen Lebens-Raum zurecht
kommen. Selbstbewusst und erfinderisch zeigen
sie, wie das geht, wie es geht, auf dem Boden zu
bleiben und doch voranzukommen, geerdet wie
Liberty, die Schlange, die dazu weder Arme und
Beine braucht.



Dass besagte Kinder-Konterfeis aus Everywen
keine Beine haben, ISsst sich auch noch auf ande-
re Art deuten, naheliegend ist, dass es sich um
Metonymien fYr das Spielbrett des Lebens handelt,
wo sie als Spielfiguren a la @Mensch Srgere Dich
nichtO unterwegs sind, dort haben sie weitgehend
erfolgreich mit der ...ffentlichen Hand, der rechten
Hand des OberbYrgermeisters, den Staatsstiefeln,
dem moby-dick-artig riesigen Vogel Dolores, den
Steinen des Ansto8es und anderen KrSften kultu-
reller und natureller Natur zu tun.

Dass es bei diesen AnfSngen nicht geblieben ist,
auch wenn die Kids meinem Anarcho-Brevier
rasch entwachsen waren, liegt vielleicht auch
daran, dass ich nach der Jahrtausendwende im
Krankheitssinn depressiv geworden bin und selber
einen Schutzraum nstig hatte. RegelmS8ig drei
Bilder, die einen Streifen machen, das gibt auf
schwankendem Boden zusStzlich zu Klinik und
Therapie Struktur.

Hier nun eine nicht ganz knappe Darstellung
meiner bisherigen tberbau-Forschung.

Im Gro8en und Ganzen versuche ich mit meinen
mehr bastlerischen Mitteln herauszufinden, in wie
weit meine Vorbelastung durch selektive philoso-
phische BerYhrungen zu Buch geschlagen haben
kSnnten, denen ich mich, der philosophische
Dilettant, in der Hoffnung auf schnelle Klarheit
ausgesetzt habe.

In den AusfYhrungen meiner bildnerischen ldeen
bin ich, ohne viel nachzudenken, weitgehend intui-
tiv, spontan und sehr schnell vorgegangen, auf
Bleistift-FISssen auf dem rStselhaften Mississippi
des Vergessens.

Immerhin hat sich das RStsel I$sen lassen,

welche Bewandtnis es mit besagtem Aufstand hat,
mit diesem Aufstand der Dosen. Das war anfangs
nicht klar und auch in der Mitte Yberhaupt noch
nicht klar, Ich wei§ nicht mehr, wie ich auf den Ti-
tel gekommen war, und au8er dem Titel war da
nichts gewesen, der aber hatte den Spurensucher
in mir geweckt, ohne ahnen zu lassen, wie lang wir
unterwegs wSren.

Kontakte mit &PhilosophenO, deren Blogs ich im
Netz gefunden und die ich angesprochen habe, ob

sie vielleicht den angesprochenen EntrStselungs-

Job machen k3nnten, haben stattgefunden, waren

erfreulich, aber Yber den inspirierenden

Gedankenaustausch hinaus ergebnislos.

Inhaltlich geht es bei dDer Aufstand der DosenO um
eine Freundschafts - und Abenteuer - Geschichte

fYr Kinder, es geht um eine Gruppe Schul-Kinder

(vor allem um die Ebenbilder meiner vier Patch-

Work-Kids) aus EveryWEN und die geliebte

Schlange Liberty, die in den Osterferien als blinde

Passagiere nach Newrywen gelangen. Hier laufen

die Vorbereitungen fYr einen Aufstand. H3chste

Geheimhaltungsstufe!

Der Name Everywen ist u.a. eine biographische
Reminiszenz, der Autor lebt in der OberpfSizer
Stadt Weiden, sie hat das Autokennzeichen WEN.
Der soziologische Hintergrund der Szenerien und
Geschehnisse, die sich zu gro8en Teilen in der
Luft und auf und unter dem Wasser abspielen,
bleibt vage, die Geschichte ist der Fantasie eines
Vertreters der oberen Mittelschicht entsprungen:
bin bzw war Kunst-Erzieher, Kurator des Kunst-
verein Weiden, Mitglied der OberpfSizer Umwelt-
Bewegung gegen die WAA-Wackersdorf und
Vertreter der GrYnen im Rat der Stadt Weiden, und
im Herzen (Jahrgang 1948) immer noch 17.

Die Beatles waren 1965, als ich begann 17 zu
sein, auf ihrer zweiten Amerika-Tour.

Vielleicht will das Bu-Lo-Flu aus Band 2, Teil I,
Kapitel 4 daran erinnern. Das Bu-Lo-Flu, das ist
ein Bumerang-Logoment-Flugobjekt, dessen
gespannte Zeppelin-Haut sich 2014 unter den
Sticks der Kids als schlagzeug-tauglich erweist
und damit das ganze Flugobjekt rhythmisch
beweglich und lenkbar macht.

Derlei ZugSnge, die das Hier und Heute der Story
mit dem Irgendwann und Irgendwo der Historie
verbinden, gibt es sicher viele. Wer suchet der
findet, eine Frage des Lusthabens. Mir fallen sie
nun in den Scho§.

Unter den Umrissen der Zeichnungen und an den
RSndern der Textzeilen sehe ich Gestalten auftau-
chen, die auf Episoden aus meinem Leben anspie-
len, auf dispiele, auf das Erforschen der



fantasierten Nord-West-Passage in der naturbe-
lassenen Landschaft vor der HaustYre, der heu-
tigen Psychiatrie WSllershof, zu meiner Zeit
Lungensanatorium, sie war auch damals schon
wie ein Wild-West-Fort von einer Art Palisaden-
zaun eingefasst.

Dahinter, da drau8en war die Freiheit grenzenlos,
manchmal vollfYhrten hier die Kids tSglich das
Ausbrecher-Ritual, kletterten Yber den Zaun,
sprangen, kamen in der Freiheit an, verschmolzen
mit ihr, verschwanden Yber den Fluss und in die
WSilder.

Hier ist aber auch die Idee der Fridays-For-Future
Bewegung vielleicht schon vorformuliert worden,
immerhin bin ich, wie gerade angedeutet, seit den
1980er Jahren in der Umweltbewegung aktiv;
Greta wSre bei mir der StrSr, der Klassenprimus,
der kleine Doktor, der immer aufs Ganze geht und
die Kids in Bereiche jenseits der Schulweisheit
mitrei§t. Der StrSr wird in der Geschichte ein
herausragender Kopf im Kontext der Aufstands-
Logistik.

Der kleine Doktor ist auch ein Ich-Modus der psy-
chologischen Transaktionsanalyse von Eric Berne,
mit der ich bei einem ISngeren Aufenthalt in einer
psychosomatischen Klinik bekannt wurde, hier ist
der kindliche Hei8hunger auf Welt stationiert, posi-
tioniert zwischen autoritSrem, dogmatischem tber-
ich und kindlichem Trotz, auf dem Sprung ins Er-
wachsenen-Ich, sein besonderes Kennzeichen ist,
dass hierarchiefrei und ohne Aggression auf
gleicher Augenh8he kommuniziert wird.

Der StrSr bringt den wissenschaftlich diskutie-
renden Ton in die Geschichte, dabei verlSsst er
nur zu gerne den festen Boden sach-logischer
SchlYsse und Herleitungen und zeigt sich, um das
Gehirn zu IYften, auch als virtuoser Schlittschuh-
ISufer auf dem Glatteis animistisch-magischer
Denkformen, die der Kanon strenger Wissenschaft
normalerweise ausschlie§t.

Die Pataphysik, ein Begriff, nach dem ich lange
gesucht habe, sieht das anders. tber sie habe ich
einiges erfahren dank eines mail-Kontaktes mit
Klaus Ferentschik, dem Schriftsteller und Mitglied
der pataphysischen Gesellschaft, die auf Alfred
Jarry zurYckgeht.

Auf den Begriff selber gesto8en bin ich bei einer
nSchtlichen Autobahn-Panne 2018 auf der Fahrt
zu der gro8en Fritz-Schwegler-Ausstellung nach
Mannheim, als ich Stunden im stehenden Auto
verbrachte und endlich Zeit hatte, unseren eigenen
Jahre alten Katalog Yber unsere eigene kleine
Ausstellung 2002 mit Fritz Schwegler zu lesen.

Hier in Everywen-Newrywen wird also seit langem
der Aufstand der Dosen geplant, der in EveryWEN
durchgefYhrt werden soll, um die O-sigkeit in der
Welt zu retten, eine evolutionSre Revolution, die
als sanften Kampfstoff Logoment verwendet, eine
feinstoffliche Substanz, die unter anderem auch
und gerade dann gegeben ist, wenn Kindermund
die Welt erkISrt und nur noch imaginativ B pataphy-
sische Formen der ProblemlISsung helfen.

Warum die Dose? Die Dosenwesen oder auch
Dowes lie§en sich einfach gut zeichnen, genauso
wie die Kids, deren Formen dem Betrachter als
Mischung einer konstruktivistischen Geometrie mit
der spannungsvoll organischen Rundheit des
psychologischen Kindchen-Schemas erscheinen
k3nnen, da k3nnten besagte Formen SchlYssel-
reizcharakter besitzen, oder mit Aby Warburg auch
die QualitSt einer Pathosformel haben.

Zum intellektuellen Erlebnis kann die Betrachtung
der Dose werden, wenn man sie als Symbol der
Wegwerfgesellschaft begreift und als Akkumulation
technokratisch begrenzten Weltwissens, das Yber
Jahrtausende zusammen gekommen ist: Um
dann, wie es der Medienphilosoph Vilem Flusser
irgendwo am Beispiel des Kugelschreibens einmal
ausgefYhrt hat, nichts anderes als ein Wegwerf-
Artikel zu werden.

So ergeht es in @Der Aufstand der DosenO den
ausrangierten Dosen, die nachts von einem ge-
heimnisvollen Dosendampfer auf die dosenhal-
dische Insel im Meer vor Everywen verbracht
werden. Hier aber erwacht das everywener
Weltwissen zu neuem Leben und wSchst Yber
EinschrSnkungen

seine  hisherigen hinaus.

Zwischen den vielen Zeilen rYhrt sich wohl
Schillers Glaube an die Kunst als moralische Ein-
richtung, ebenso kdnnte sich die Euphorie Jean



Jacques Rousseaus entdecken lassen, die er in
seinem NatYrlichkeits-Erziehungs-Roman Emile
verbreitet, und der antiautoritSre Geist des Sum-
merhill-Gr¥nders AS Neil dYrfte hier ebenfalls
wehen.

Wie schon gesagt aber hat sich der Autor immer in

Verbindung mit dem animistischen Denken der

NaturvSlker und dem besonderen Polytheismus

der Vorsokratiker gesehen.

Thales von Milet erkISrt, der Kosmos sei voll DS-
monen. F3rderlich fYr das VerstSndnis der vorbe-

griffichen Welten, die hier ihren Ausdruck findet,

empfiehlt der KYnstler auch die Autoren Bruno

Snell : dDie Entdeckung des GeistesO, C L Strauss
: &Das wilde DenkenO und das Werk von Herrmann
Schmitz, dessen phSnomenologische Leibphiloso-

phie den klassischen Widerspruch von KSrper und

Seele, das KernstYck der technischen Zivilisation,

im Bild des kybernetischen Regelkreises Yberwin-

det.

Die Feedback-Schleifen, in denen Subjekt und
Objekt hier miteinander in Form einer &Ein-Lei-
bungO systemisch verbunden sind, kommen
au8erhalb der sachrationalen DenkrSume als
emotionale KsrperzustSnde zur Sprache und
werden dabei in den vorbegrifflichen Bereichen
unseres Bewusstseins als lebendiger Dialog
gleichwertiger Wesen erlebt, dies ist, worauf
Gernot BShme einen immer wieder hinweist, der
NShrboden von Kunst und Poesie und nicht ohne
unbewusste Wirkung auf die Ratio.

Letztere soll ja sowieso von Haus aus nicht so ra-
tional begrifflich und logisch sein, wie man landISu-
fig meint. Betrachtet man sie mit George Lakoff
von ihren sprachlichen NiederschiSgen her genau-
er, erkennt man, dass es so gut wie keinen Text
gibt, der in Auswahl und Gebrauch der Worte zur
Darstellung seiner Inhalte nicht immer auch
Sprachbilder verwendet. Dieser metaphorische
Basis-Anteil jeder Sprache ist die Hefe meines
Schaffens.

Diese Zeilen hier Yber Regelkreise und K3rper
entwickeln sich genau so Yber einem metaphori-
schen Gewebe, aus dem das Bild von einem Haus
im Regen auftaucht, vor dem ein Beet, ein
NShrboden liegt und in dem Schriftsteller und
andere Texter Kuchen backen und Dialoge fYhren.
Dieser sinnbildhaften Durchdringung der Normal-
Sprache, deren Emergenz ( gerade entdeckter
Begriff) mich geradezu anspringen kann und dann
YberwSltigt und blendet, verdanke ich viele Ein-
fSlle fYr den verrYckten Plot meiner Darstellungen.
Wsrtlich genommen ( z.B. : der Dolch fuhr ins Herz
... ist er das aus eigener Kraft? Mit welchem Fahr-
zeug?) beginnen Yberall die Quellen des Absurden

Zu rieseln, das ganze Schiff der reinen Vernunft ist
leck wie ein Sieb.

Wichtig ist hier nicht zuletzt der Name Aby War-
burg, der mich, den angehenden Kunstlehrer und
KYnstler in der Zeit vor dem Computer und dem
Internet, also vor mehr als 30 Jahren, durch seinen
Bildatlas &MnemosyneO und seine Pathosformel B
Theorie schwer beeindruckte und mich - wei§ Gott
wie P veranlasste, in meine Cartoons, die ich dam-
als schon fYr die Poesiealben meiner SchYler*in-
nen zeichnete, eine Schlange einzufYgen, ein fre-
ches multitalentiertes Tier, das , wie vorne schon
angesprochen, ohne Arme und Beine vorankommt.

In der Indianer-Forschungen Aby Warburgs hat sie
eine zentrale Bedeutung. Warburg habe ich da-
mals vergessen, die Schlange blieb. Warburg war
schwer depressiv, die Entdeckung der indigenen
Indianer-Kultur und die Analyse des Schlangen-
tanzes war wissenschaftlich wegweisend, wegwei-
send aber auch in Richtung von Warburgs
Gesundheit.

Dank eines zufSllig entdeckten Buches, das der
Bildwissenschaftler Horst Bredekamp verfasst hat,
AAby Warburg. Der IndianerO, ein Titel fYr mich wie
ein Wetterleuchten, fand ich an die AnfSnge mei-
ner SuS8erst kurzen, aber beeindruckenden War-
burg-Rezeption zurYck und konnte nun eine da-
mals nicht gegebene Menge LektYre Yber den
wegweisenden Kunst-Wissenschaftler im Netz
entdecken.

Da habe ich mir dann auch folgendes Buch von
Cora Bender bestellt: Schlangenritual: Der
Transfer der Wissensformen vom Tsu'ti'kive der
Hopi bis zu Aby Warburgs Kreuzlinger Vortrag
(Wissenskultur und gesellschaftlicher Wandel,
Band 16).

Einer der Inhalte in &Der Aufstand der DosenO ist
der Erwerb und die Verwendung von Wissen in
ihren unterschiedlichen Formen, da macht mich
dieser Titel neugierig, es gelingt vielleicht zu einer
Betrachtung des Schlangenmotivs zu gelangen,
die auch der Schlange in meiner Arbeit eine unter-
bewusst und intuitiv herangereifte Relevanz geben
kSnnte.

Das Buch ist bestellt, lange Lieferzeit.



18.7. 2019: Im Internet auf Bredekamps Leibniz-
Studie &Die Fenster der MonadeO gesto§en.

SpSt entdeckt passt der Kerngedanke dieser
Studie bei mir wie der Schlussstein in ein Gewsl-
be, in das Gewslbe meiner Selbst-Welt, an der ich
seit Ende der 1970er Jahre bildnerisch baue.
Verwandte im Geiste wie Franz Gsellmann mit
seiner Weltmaschine und Roman Opalka ( Zahlen
von 1 bis Unendlich) grY8en aus der Ferne. In
meinem Kopf waren mathematisch-wissenschaft-
licher Begriff und bildhafte Anschauung ( grauen-
voller Schulunterricht) gegenseitig FremdkSrper
gewesen, der Balken zwischen den HirnhSlften
stark belastet. Das ist jetzt  vorbei:

ich winke zurYck.

Mathematik und Bildwerk. Gleiche Augen-hshe.
Der Rohbau ist fertig. FrShliches Richtfest.

Durch einen Shnlichen Zufall bin ich jetzt, bei Ernst
Cassirer, Warburgs Hausphilosophen, wie ich
gehsrt habe, nachschlagend, auf eine ebenso
heiS8e Spur gesto8en, ich suche sie seit 60 Jahren,
seit meinen schrecklichen Mathematikstunden auf
dem Gymnasium, das waren permanente Kopf-
Abhackungen qua Abstraktion.

Endlich: Ein befreiender Hinweis, ich sto8e auf ein
paar Zeilen bei Cassirer Yber die Mathematik und
Leibniz.

Da steht in der Einleitung von &Symbol, Technik,
SpracheO ein fYr mich unfassbarer Satz, den ich
obwohl so oft schon durchbuchstabiert, heute erst
fassen kann, da er sich so wahr und wirklich an-
fYhlt, als hielte ich eine lebende Schlange quer im
Mund und wYrde damit als Hopi-Indianer den be-

rYhmten Stuhl Pascals in einem Zimmer
umkreisen.
aDenn den eigentlichen mathematischen

Gegenstand bilden fortan nicht mehr die Zahlen
oder Gr388en, sondern ihn bilden vielmehr die
sinnlich anschaulichen Zeichen selbst.O

Als ich mehr darYber wissen wollte, als mir dSm-
merte worum es da geht, entdecke ich Brede-
kamps wunderbares dFenster der MonadeO.

Ich  bin  Kunst-Aktivist im  oberpfSizisch-
tschechischen Grenzland. Ohne davon zu wissen,
dass mir sogar ein Leibniz den RYcken stYtzt, ha-
be ich immer schon glaubhafte Argumentationen
fYr ein notwendiges Miteinander von Wissenschatt,
Wirtschaft und Kunst verwendet, wenn ich mit
Sponsoren fYr die Projekte des Kunstvereins Wei-
den in der Oberpfalz in Kontakt trat. Ob man mich
verstanden hat, ist fraglich, eher waren es wohl
der heilige Eifer und das Hofnarrentum, was gefiel.

Dass die Verbindung von Naturwissenschaft, Wirt-
schaft und Kunst nicht nur eine ethische und
kulturklimatische Frage ist, sondern auch gerade
eine Frage der inneren AbhSngigkeit sein kdnnte,
wSre mir bei aller sonstigen KYhnheit mit 5 in Ma-
the und einmal Sitzenbleiben doch zu kYhn vor-
gekommen, ich war nicht einmal in der Lage, in
diese Richtung zu denken und Ali Baba und die 40
RSuber zu spielen oder mit den GebrYdern Grimm
Zu sagen: Berg Semsi, Berg Semsi, tu Dich auf!

Mathematik und Bildwerk. Gleiche Augenhshe.

Und so mag es auch noch manch anderes aus
Kunst und Philosophie geben, das ich im Laufe
meines Leselebens aufgenommen und an den
Komposthaufen in meinem, Kopf weitergegeben
habe, vielleicht hat es meine Linien-Geflechte und
Buchstaben-Reihen gedYngt und auf das dortige
Wachstum mit der Regen bringenden Blitz-Macht
der Schlange eingewirkt.

Ganz in der romantischen Tradition geht es auch
um eine (keine blaue) Blume, davon erzShlen die
Hefte 49 und 50, besagte Blume steht im Schul-
garten, die Blume des StrSr, auf deren AufblYhen
warten die Kids lange schon, wShrend diese aber
ISngst blYht; es handelt es sich um einen Innen-
biYtler, das kriegen sie jetzt heraus.

Fortsetzung folgt.
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AUSSTELLUNGEN

Kiinstlerische Comics und Cartoons

Werke von Maximilian Baumer, Kevin Coyne, Cornelia Effner, Thomas Hart, Wolfgang Herzer, Sam Mondon und Heike

Pillemann
Kunstmuseum Erlangen - 30. Mai bis 13. Juni
Offnungszeiten: Di-Fr 11-18, Sa/So/Feiertage 11-16 Uhr

Sonderdffnungszeiten 3. bis 6. Juni 2010: Do 11-19, Fr/Sa 10-19, So 10-18 Uhr

Bereits 2004 und 2006 hat das Kunstmuseum Erlangen e. V. dem
Internationalen Comic-Salon Erlangen seine Raume fiir dessen
Prasentationen zur Verfiigung gestellt. 2008 hat es sich erstmals mit
einer eigenen Sonderausstellung ,Am Rande des Comics - old boys &

Kevin Covne

young boys” am 13. Internationalen Comic-Salon Erlangen beteiligt.
2010 ist in Zusammenarbeit mit dem 14. Internationalen Comic-Salon
Erlangen im Neuen Saal die Ausstellung ,Mecki — 60 Jahre Comic-
Abenteuer” mit iiber 200 Originalzeichnungen aus dem Wilhelm-
Busch-Museum Hannover zu Gast. In den ubrigen Raumen werden
JKiinstlerische Comics und Cartoons” — Werke von Maximilian
Baumer, Kevin Coyne, Cornelia Effner, Thomas Hart, Wolfgang Herzer,
Sam Mondon, Heike Pillemann — prasentiert.

Maximilian Baumer — 1959 Regensburg, 1978 Niirnberg, 1988 Fiirth:
ganz schon rumgekommen! 1965 Schule, 1970 Fach-
hochschule, 1978 Schule des Lebens, 1981 Schule der Kunst,

Klein. 2004-2007 Lehrtdtigkeit am Freien Institut fiir Kunst und
Design Neustadt/Waldnaab. Seit Oktober 2007 Fachlehrer an der
Montessorischule Regensburg. Zahlreiche Einzel- und Gruppen-
ausstellungen seit 1989, besonders in Miinchen, Regensburg und
Weiden.

Wolfgang Herzer — geboren 1948 in Liibeck, lebt seit 1955 in der
Oberpfalz. 1972—1978 Studium an der Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen. Seit 1980 Kunsterzieher in Weiden. 1993 Mitbegriinder des
Kunstvereins Weiden e. V. und seitdem dessen kinstlerischer Leiter.
1995 Beginn der mittlerweile 19 Comic-Geschichten ,Die Liickenkniil-
lerkids”, die mit Motiven von Herzers Familiensaga und Weidens jun-
gerer Stadtgeschichte spielen.

Sam Mondon - geboren 1975. Mittlere Reife an der Odenwaldschule,
Grafikerpraktikum, Schreinerlehre. 1998 Multimedia Diplom bei
SAE/Frankfurt a. M. Mitarbeit bei ArtVoice AG Miinchen. Zwei Jahre
selbststandiger Producer in Erlangen. 2005 3D-Animation Diplom bei
SAE/Berlin. Arbeiten fiir Schwan Stabilo und Schlaeger Kunststoff-
technik. Seit vier Jahren in Vietnam als Videograf und Multimedia-
Producer freiberuflich tatig.

Heike Pillemann — geboren 1958 in Herne/Westfalen. 1977-1983 Stu-
dium an der Staatlichen Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart.
Seit 1993 Lehrtatigkeit an der Berufsfachschule fiir Kommunikations-
design/Miinchen. 1995 Hochschulférderstipendium fiir Kiinstlerin-
nen. 1997 Staatlicher Forderpreis fiir junge Kunstler in Bayern. 2003
Preis der Niggemann-Stiftung/Hamburg. Seit 2008 Mitglied der
Neuen Gruppe Miinchen, seit 2009 dort Prasidentin.

Internet: www.erlangen.de/kunstmuseum

Vernissage: 30. Mai 2010, 11 Uhr (gemeinsam mit der Ausstellung
»Mecki - 60 Jahre Comic-Abenteuer”).

Einfithrung: Dr. Jirgen Sandweg, Kurator des Kunstmuseums

Erlangen, und Dr. Hans Joachim Neyer, Leiter des Wilhelm-Busch-
Museums Hannover (Deutsches Museum fiir Karikatur und kritische

Grafik), Musik: Robert Coyne, London.
A

WOLFGANG HERZER

Eine Ausstellung des
Kunstmuseums Erlangen e. V.

1987 zum Meister befordert: ganz schon ein- bis zweigebil-
det! Tatig als Bewegtbildartist.

Kevin Coyne — geboren 1944 in Derby/GroRbritannien,
gestorben 2004 in Niirnberg. Rock-Legende, Zeichner und
Poet meist tieftrauriger Geschichten, brillanter Stand-up
Comedian. 1957-1961 Kunstschule Joseph Wright,
1961-1965 Derby College of Art. Zwei Ehen, drei Sohne.
Kunstausstellungen in ganz Europa (u. a. in Berlin,
Amsterdam und Zirich). Seit den 7oer-Jahren viele
Konzertauftritte und Rock-CDs (seit 2009/10 remixed).
Internet: www.kevincoyne.de

Cornelia Effner — geboren 1955 in Heilbad Heiligenstadt/
Eichsfeld. 1971 Plakatmalerin und Schauwerbegestalterin
bei der Konsumgesellschaft Quedlinburg. Drei Jahre als
Grafikerin und Werbeleiterin bei den Stadtischen Biihnen
Quedlinburg. 1984 Ausbiirgerung aus der DDR. Seit 1996
offentliche Ausstellungen (Malerei, Zeichnung, Objekte)
und aktive Musikerin.

Thomas Hart — geboren 1976, Abitur am Augustinus-Gym-
nasium Weiden 1996. 1998-2003 Studium an der Aka-
demie der Bildenden Kiinste Miinchen bei Prof, Fridhelm

COMIXENE 108 — SEITE 46



DIE LTCKENKNTLLERKIDS

Im Kleinen Saal
Messestand 80

Akell F.A.Z.-Blogs

Artikel-Services

Comicsalon Erlangen, zweiterTag

von Andreas Platthaus

04. Juni 2010, 14:13 Uhr

......... Zwischen Galerie und Rathaus
liegt noch das Kunstmuseum. Dort sind
traditionell auch Satellitenausstellungen
des Salons zu sehen, diesmal eine
verkleinerte Version der kYrzlich in
Hannover gezeigten &Mecki"-Schau und
etwas, das ich mir fast erspart hStte,

weil der Titel aKYnstlerische Comics und

Cartoons" so abschreckend klang. Dann
wSre mir aber etwas entgangen. Nicht
die Arbeiten des lllustrators Kevin
Coyne, die man aus den
unterschiedlichsten popkulturellen
ZusammenhSngen kennt (inklusive
seiner Musik), ach nicht Heike
Pillemann, die etwas zu sehr von Tomi
Ungerer inspiriert wurde, als dass man
sich an ihren Collagen freuen ksSnnte,
aber da gibt es auch noch einen Raum,
in dem insgesamt fYnfzig Comic-Strips
gerahmt hSngen - als langes
doppelreihiges Band rund um den
Raum. Jeder Strip besteht aus drei
Bildern, der Text steht meist darunter
und bietet eine Beschreibung dessen,
was man sieht, und das, was man
sieht, erinnert an eine Mischung aus
Lewis Trondheim und Moebius. Doch

der Zeichner hei8t Wolfgang Herzer,
lebt in Weiden in der Oberpfalz als
Kunstlehrer und hat 1996 dadurch zum
Comiczeichnen gefunden, dass er eine
Hausordnung fYr seine Kinder
illustrierte. Daraus entstand die
Phantasiewelt Everywen, in der die
Titelhelden, die  ALYckenknYllerkids"
agieren. Das wirkt so ungewshnlich und
witzig, dass man kaum aus dem Raum
rauskommt, ehe man die ganze
Geschichte aDer verschwundene Hase"
(vierzig Folgen) gelesen und bedauert
hat, dass von der zweiten Serie &Unter
dem Wandervulkan" nur die ersten von
insgesamt 92 Episoden ausgestellt sind.
Aber Jubeltrubel: Am Ausgang gibt es
fYr fYnf Euro eine hektographiertes
Heft, in der sich der gesamte
dWandervulkan" findet. WSre Wolfgang
Herzer nicht Jahrgang 1948, ich wYrde
ihn fYr jeden Nachwuchspreis
vorschlagen.

Lieber Andreas Platthaus,
besten Dank fYr die freundlichen Worte.
Omar Sheriff

www.everywen.de

wolfgang.herzer@kunstvereinweiden.de
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Mittelbayerische Zeitung

Im Farbton der toten roten Katze

Berge

VON FLORIAN SENDTNER, MZ

REGENSBURG. Was ist Erinnerung?
Na klar: das bewusste Wiederhervor-
bringen von Erlebtem durch das Ge-
ddchtnis. Ja, von wegen. So legt man
sich das gern zurecht. Die Erinnerung
ist eine Gerdllhalde aus Bruchsti-
cken, ein hochaufgeschichteter Berg
an Fetzen und Fragmenten. Daraus
wird dann erst wieder eine Erzahlung
fabriziert, die gar nicht auskommt oh-
‘ne im nachhinein konstruierte Ele-
mente. Wer wollte auch schon einen
Blick auf die rohen Bruchstiicke wer-
fen? Die ergeben ja keinen rechten
Sinn, ragen nur als sperrige Brocken
aus dem Unterbewusstsein ins. Be-
wusstsein hinein, lassen sich schwer
mitteilen.

Genau diesen Versuch unternimmt
Wolfgang Herzer in seiner Ausstel-
lung ,,Die Schliissel meines Hauses".
Der Weidener Kiinstler, Mitbegriin-
der des dortigen Kunstvereins, hat im
Regensburger Kunstverein GRAZ ein
bis ins letzte Detail stimmiges Ge-
samtkunstwerk angerichtet. Selbst
das Gebiude gehort dazu: der aulRer
Dienst stehende Bahnschuppen am

schen den teils schon abgebauten
Gleisen - ein passenderes Gebéude
fiir die Suche nach der verlorenen
Zeit konnte kein Kiinstler erfinden.
Und wenn man dann erst den langge-
streckten Ausstellungsraum im ersten
Stock betritt: Etwa fiinfzehn mal fiinf
Meter, an der Decke briiten achtzehn
Neonrohren.

Der Hammer als Symbol

Wolfgang Herzer hat den beriicken-
den Charme dieser Nacktheit und
Niichternheit auf die Spitze getrieben,
indem er zusammen mit seinem Kura-
tor Thomas Hart die Wande farbig
ausgemalt hat. Zumeist dezente Farb-
felder werden von schmalen weilen
Bindern gegliedert. Die Geometrie
trumpft auf - immer wieder unterbro-
chen durch UnregelmaRigkeiten,
menschliche Unzuldnglichkeiten: Da
endet ein weiRer Strich einfach mit-
ten auf der Wand, dort im Tiirrahmen
muten die Farbfelder unfertig an wie
ein Probeanstrich. Die vielgerithmten
farbigen Ausstellungsraume der Ost-
deutschen Galerie sehen gegeniiber
dieser Rauminstallation, die sogar

t im Kunstverein GRAZ Arbeiten zum Thema Erinnerung

Wolfgang Herzer zeig

einstigen Giiterbahnhof, verloren zwi- -

Wolfgang Herzer: Gezeichnetes Erinnerungsalbum

den Lichtschalter ins Spiel der Farb-
felder miteinbezieht, alt aus.

Versetzt zu diesen Farbfeldern, eng
zusammengeriickt, dann Herzers Bil-
der, 43 an der Zahl: ,Schliisselbilder
meines Lebens“, ein exakt kompo-
niertes Tableau von Erinnerungs-
bruchstiicken, die leicht variiert im-
mer wiederkehren, wie das Erinne-
rungsbruchstiicke eben so an sich ha-
ben. Unten zumeist ein kurzer Text:
,Kindheit in Wollershof: Wie mein
Freund Bulli und ich iiber der Wald-
naab im Wald eine Felsenhohle fin-
den®, oder: ,Wie wir in den Siiden
fahren und die Berge die Farbe unse-
rer toten roten Katze annehmen.“

Der weile Karton wirkt wie ein
Formular: mit dem Lineal gezogene
Linien, auf denen nichts steht, am An-
fang und am Ende der Zeile ein Ein-
stich, abgezirkelt mit hochster Akku-
ratesse. Und daneben, mit Fotoecken
eingeklebt wie in ein Erinnerungsal-
bum: Bleistiftzeichnungen.  Teils
fliichtig hingeworfene Skizzen des je-
weiligen Erinnerungsfragments, teils
wie beim Telefonieren nebenbei hin-
gekritzelte abstrakt-amorphe Gebilde.
Und immer wieder der Hammer (der
realiter auf einer kleinen Ablage vor
einem groRen Farbfeld ruht). Herzer
benutzt ihn als Schablone, die, zusam-
men mit den mit dem Lineal gezoge-

Foto: Sendtner |

nen Zeilen, das rationale Zwangssche-
ma seiner Formulare ausmacht.

Die Erinnerungsbruchstiicke gehen
nicht zusammen mit der hammerma-
Rigen Rechtwinkligkeit. Mit . dem
Hammer kann man vielleicht philoso-
phieren, aber seinen Erinnerungen
kann man mit ihm nicht zuleibe ri-
cken. Die so schon vorgestanzten, ak-
kurat gezogenen Zeilen fiir den Text
der Erinnerung bleiben leer. Der
Kern der Erinnerung, die Fragmente,
entziehen sich dem Zugriff der Ratio.

Kunstverein GRAZ, Freitag und

Samstag 16-19 Uhr, oder nach Ver-

einbarung: Telefon (01 76)

23 15 70 64; bis 4. Méarz
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Tatsdchlich: Alles hat auf eigene Art Kopf und Fufl

Ausstellung ,EveryWEN" von Wolfgang Herzer

Arbeiten aus 20 Jahren im Literaturarchiv

«WEN", das ist das Autokennzeichen der Stadt
Welden, Fast jeder Oberpfélzer kennt es. Aber
wer kennt Herrn Herzer oder gar sein kreatives
Umfeld samt Famille und den Kunstverein
Weiden? Eine Sonderschau hat Herzers Werk
Im Herbst/Winter 2005 ins rechte Licht gerlickt.
Der Titel? ,Geschichten aus EveryWEN". Als
Kuratorin organisierte Anette Ruttmann die
Sonderschau uber Wolfgang Herzer. Zu sehen
waren Comics, Arbeiten auf Papier und
Skuipturen aus zwel schopferischen
Jahrzehnten.

Da ist einer auf dem Foto, der im Eiltempo Uber
die Wiese lauft. Auf der Vorderseite seines T-
Shirts sind die GreBbuchstaben O und S zu
lesen, tber den Kopf tragt er eine Papiertite
mit zwei Guckldchern fUr die Augen gestulpt.
Die Arme héit er weit ausgebreitet, so als wollte
er die ganze Welt umarmen. O und S, die
beiden Buchstaben stehen fur eine
Fantasiefigur des Kunsterziehers, Galeristen
und Kunstlers Woifgang Herzer, Herzer alias
Sheriff hat zusammen mit seiner Ehefrau
Gabriele Hammer 1992 den Kunstverein
Weiden gegrundet. Ab und zu mal ein Anderer
sein, ist eine seiner leichtesten Ubungen.

Zumindest dann, wenn es darum geht, den
Aktionsradius fur sich selbst und die Seinen zu
erweitern. Kein Wunder also, dass Sheriffs
Ehefrau auf den Namen Vulkana hort und die
gemeinsamen Kinder als Lickenknulierkids
firmieren. Die comicéhnlichen Geschichten um
~Die Luckenknullerkids® bilden einen der drel
Programmpunkte von Herzers Ausstellung
JGeschichten aus EveryWEN"™ im Literaturarchiv
Sulzbach-Rosenberg. Wie man sich so fuhlt als
Luckenknullierkid, wenn das Leben in
Assoziationsketten einmundet und gemeinsame
Erlebnisse das Material abgeben fir
kinstierisches Schaffen? Sicherlich nicht
sonderlich eingeengt in ein strenges Regelwerk
erzieherischer MaBnahmen. Vielmehr fragte die
Vierjahrige Tochter abends regeimaBig nach, ob
wieder neue Comics fertig sind. Da kommt man
als Vater in Zugzwang, der dem schopferischen
Tatendrang nicht unbedingt abtraglich zu sein
scheint. Zwar sind die Kinder inzwischen
erwachsener, aber Herzer hat die Produktion
erfreulicherweise Immer noch nicht eingestellt.

Sigrid Merk!
www.steinpfalz.com/




Geburt neuer Welten Familienleben als Comicstreifen organisiert

Der renommierte Publizist und Kurator Jurgen
Schweinebraden Freiherr von Wichmann-
Eichhorn bei der Eréffnung von ,Geschichten
aus EveryWEN":

Im Werk von Wolfgang Herzer gibt es eine
~Aufhebung der Grenzen zwischen Satire,
kritischem Humor und signifikanter Betonung
des Typischen."

Mit ,EveryWEN" definiert sich Herzer als
jemand, der versucht, Vorgefasstes zu
umgehen, wo immer es mdoglich ist. Lieber
ergrindet er sein Umfeld und gelangt so zu
teils vollig subjektiven Erklarungsmustern.
~EveryWEN" wird zu einem imaginaren Ort, der
eben gerade nicht der real existierende Ort
Weiden ist und nicht der Ort eines jeden
Weideners. Es entsteht ein eigener Kosmos aus
Texten un d Bildern. Er ist versehen mit einer
entsprechenden Personaldecke, damit es auch
ja nicht langweilig wird. Da trifft man den
Hausmeister By-pass, ferner die Schlange

Liberty und eine Autoritat namens Staatsstiefel.

Die Tochter aber heiBen ,No-nein® oder ,Hier-
wohne-ich". Zusammen inszenieren ,Altern"
und , Luckenknillerkids™ den Alltag als ein Fur
und Wieder unterschiedlicher Perspektiven.
Sein Kennzeichen ist der Respekt vor der

jeweils anderen Sichtweise, dazu das
Kraftespiel zwischen den Akteuren. Es wird
austariert mit Ricksicht auf Starken und
Schwachen eines (kindlichen) Gegenubers. Der
Kommentar Herzers dazu: Im Haushalt
Hammer&Herzer werde ,,Niemand erwaxen,
aber alles hat dort auf eigene Art Kopf und
FuB". Auch ,erwaxene" Kinder auBerhalb der
Familie fahlen sich vom Klang- und
Resonanzkdrper einer solchen Gegenwelt
angesprochen. Wie anders ware zu erkléren,
dass sich die beiden Weidener Tom Kramer und
André Grétsch im eigens gegriindeten André
Tom Verlag um die Veroffentlichung des
Hammer-Herzer'schen Kosmos in aufwandiger
Kleinarbeit bemuhen? Entstanden sind bisher
13 Folgen respektive ,Bande", von denen sich
»Die Ohrinsel" als der langste Strip Uber drei
Heftchen erstreckt. Jeweils vier Exemplare der
Geschichten wurden farbkopiert und
handgeheftet auf den Markt gebracht. Ein
kreatives Umfeld hat sich auf diesem Weise
etabliert, das klinstlerisches Engagement mit
geglickter Teamarbeit vereint.

Sigrid Merkl
www.steinpfalz.com/




Engel und Totenbrett: Vom Standpunkt des
Kiinstlers aus betrachtet

Im Rahmen von Herzers politischem
Engagement, insbesondere um die in den
1980er Jahren projektierte
Wiederaufbereitungsanlage, ist seinem
Schaffen auch ein Stlick Kulturgeschichte der
Oberpfalz eingeschrieben. Dabei fehlt seinen
Arbeiten alles Seichte, was sich in solchen
Fallen als gut Gemeintes leicht einschleicht.
Herzer konstruiert seine Bildwelten mittels
aussagekraftiger Requisiten wie etwa eines
Hammers oder einer Schere. Er benutzt sie
sowohl als Malwerkzeug wie auch als
Bildelement: Mit dem Hammer philosophieren
nach eine Wort von Friedrich Nietzsche kénnte
damit gemeint sein. Ferner der Hammer als
Werkzeug, mit dem man Dinge fixiert - oder
aber zerstort, was unbrauchbar geworden

ist. Keine rauchenden Schlote hat Herzer in
seinem Zyklus ,Daniel und die Gebetsmiiller"
als Zeitzeuge dokumentiert, keine abgeholzten
Walder oder andere erstarrte Klischees. Nur
hier und dort ist ein tot gefahrenes Tier zu
sehen, bekniet und betrauert von einer
enigmatischen Gestalt. Als eine Art
Grabbeigabe erinnert sie an einen kleinen
Engel. In der geschnitzten GroBform, als eine
Art Totenbretter gefertigt von dem Bildhauer
Achim Lerche, rlickt die figurale Trauergeste ab
von solcher Assoziation und hin zu abstrakteren
Formen. Sie kénnten sich der Silhouette eines
Kérpers annahern, vielleicht aber auch nur
seiner Aura und den Flimmerharchen einer
verléschenden oder verloschenen Existenz. Das
Wort Gebetsmihle steckt in dem Titel, die
Wiederholung einer bestimmten Handlung, aber
auch das Wortfeld Mihle, Miller, mahlen. Das
tote Tier lasst sich als Opfer begreifen, die
Trauerarbeit des Mullers als die Arbeit flr ein
Stlick Brot. Freiem Assoziieren sind hier keine
Grenzen gesetzt. Form gewordener Schatten,
so kénnte man die ,Totenbretter" nennen und
sie regen an zu einer Reflexion vorhandener
Elemente, Relationen und Strukturen oder eines
Scheins, der eine Zeit lang Bestand hat. Auf
jeden Fall ist Wolfgang Herzer ein Verfechter
der Bewegung. Bis in die tieferen Verastelungen
des Unter- und Unbewussten hinein kann er
ihre Nebeneffekte und Auswirkungen bildlich
benennen. Als roter Faden zieht sich das durch
»Schllisselbilder meines Lebens". Neben den
,Luckenknullerkids" und ,Daniel und die
Gebetsmuiller" ist dies der dritte Zyklus in der
Ausstellung. Zugetan dem vermeintlich Wert-
oder Sinnlosem, besteht eine innere
Verwandtschaft Herzers mit Joseph Beuys. Ein
diskursiver Anarchismus lasst an Ernst
Penzoldts ,Powenzbande" denken. Das
suchende Element, die tastende Bewegung
erinnert an die Art, wie man Englische Garten

in Anlehnung an Vorgegebenes konstruiert.
Auch mit den Wanderungen australischer
Aborigines hat sich Herzer beschaftigt wie sie
Bruce Chatwin in seinem Reisebuch
»Traumpfade" beschreibt. Im Gesprach lasst
Herzer das Stichwort Gelegenheitsdichtung
fallen. Ein literarisches Erzeugnis ist damit
gemeint, das angesichts seiner ebenfalls oft
seichten Auspragung leicht anrtichig klingen
mag. Zumindest wird es vom literarischen Wert
her nicht besonders hoch geschatzt. Allerdings
hat Gelegenheitsdichtung unter
geistesgeschichtlichem Aspekt einen Stellwert
und ihre Berechtigung. Dies gilt ganz
besonders, wenn sie ein so hohes
Reflexionsniveau erreicht. Nicht zu vergessen,
dass Erbauungsliteratur als Ausdruck des
blrgerlichen Individuums, das sich selbst zu
entdecken und auszudricken begann, gerade
im Zeitalter der Aufklarung und der
blrgerlichen Emanzipation eine ihrer
Hochphasen durchlief. Es lebe die
,Gartenlaube™!

Sigrid Merkl
www.steinpfalz.com/
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Wolfgang Herzer

Geschichten aus Everywen
&RPLFV S$UEHLWHQ DXI 3DSLHU B6NXOSWXUHQ

I.

$OOHLQ GHU 7LWHO GHU $XVVWHOOXQJ PHILQHQY MHUEKMMN DEPHQ

HLQ $EHQWHXHU GHV *HLVWHV XQG GHVS$EHKMIQ® L EKH V PKHE @D U
MHGHQ )DOO +LQWHMHGEGRFK DIKFK DX VFKHLQEDU RGHU WDWVIFKOLFK
ELRJUDILVFKHYV

(V ZLUG QLFKW OHLFKW VHLQ GHQ UBRMAHIG YVGID® W@ G i$ Q EKHLHAH Q
XQG %OIWWHUQ ]X ILQGHQ :HQQ PDQ LKQ ICHW@FRK INDHW JIJHIXQG
,KQHQ YLHOOHLFKW KHOIHQ GLHVHQWZIXHOHFXHL QWQORO QX \H
NODU XQG RIIHQVLFKWOLFK 6R LVW ¥QGM®DRHRN MK WP X/®EHQ
JHEHQ l+U DQGHUH XQG GDV /HEHQ $QGHVWINQWI XQV VR LQWHU

'LHVHV $XWRELRJUDILVFKH HUJLEW VLFK GLHK W Q& D @XQYJ GIHDR WH [
EODWWHYV JH]JHLFKQHW ]ZDU GXUFK RGHU PUIWIBXPK1®PHN) 2PDU 6KH
HLQ XQV DOOHQ JHJHQZIUWLJHV (OHP H® WHILE IGHWX QQ HHLGHXMW H W H
DOOJHPHLQJ*OWLJHQ 1DPHQV I+U GLHVGEXUEHNGRHSI V6K 8 UTH U %K

ULVWHQ :LUNOLFKNHLW DEHU VR HLQH $UWJOBMAKUDHDAR $BWRUWLFK ZRU
XQG =HLFKQHU LQ GHQ NOHLOHQFERPKBAHQGBERVDYX\I\ZHQ

GHP $QGUp 7RP 9HUODJ ZLHGHUILQGHW DOV HKLLGI WEHELX QREW IS LHO
'RUWVSLHO YHUVWHFNW LVW VHL QXW®GRFKDQGHRIZKZUW LVW M
+HU]JHU VIPSWRPDWLVFK ZHQQ PDQ ZHL% GRM® VL PBWWRNHQQ]HL
GHQ %XFKVWENHBILQQW +EHUDOO LVW :HLGHQ RGHU :HLGHQ LVW sEHL
ZDUXP DOVR LQ GLH )JHUQH VFKZHLIHQ ZHQQ GDV *XWH OLHJW VR QDK

(LQH 6FKO+*VVHOIXQNWLRQ KDW GLHVHWU %#HQUIQ J BBH\PKIQONE DXFK |
YRQ :ROIJDQJ +HU]JHU GDV ]ZDU GHU .X@VWHGQHQW. JBEH WN QQ VW
OHULVFKH $UEHLW LVW :ROIJDQJ +BWHUHUYWQMFE MU QXQUGN.XID VW
HUJLHKHU VRQGHUQ LPPHU ]XJOHLFK DXBK \®UDJOQ *UPQRHIUYRDG.
JHLWHU GHV |UWOLFKHQXWXIPWW g HW WL@¥ UL HO HP+ b P RHPUH Q

GLHVHU $UEHLW XQG VHLQHV DXFK GD W HBUDKHPHQQWIXIVYIHUQGH
XQVW XQG .XOWXU LVW LKP JHUDGHLRIQHZS FRAMLW LAY K6 WU H N L FK
LQ 3URMHNWHQ PLW -XJHQGOLFKHQ VSKWHWH@O XCIPH @ H.AP+ KX®

XP (LQEH]XJ NXOWXUHOOHU /HLVW X QIHNHY HQONBBJHE QDX HV
QLHGHUVFKOIJW

(VLVW GLHVH ,GHQWLILNDWLRQ PLW GHPUWQYH®P XIQEHRB XBYHQZ|
KHUXP *HVFKHKHQGHQ GLH :ROIJDQJ +HU]HW BX UK. QMW GEIWD F KW H
VLFK LPPHU ZLHGHU LQ LKU ]X YHUO XHWGHRD Q) GH.IHZH\W GILIGHD

QXU GXUFK .XQVW EHJHJQHQ QLFKW QXHIUV% KHBHQ¥ DU HLIQQ HGGIHDU
ZLFKWLJVWHQ 7KHVHQ GHV JUR%HQ 3V\EKRBIQDO \G\DIW BUFHLLW R X Q
OHLVWXQJHQ YRU DOOHP GLH NXOWXQWOKHHR DKLGBGWXQJIHQ GHU OH
6XEOLPLHUXQJ MHQHU (QHUJLHQ EHUXKHQ JERQMVORPK2UVWDQLVPXV H
IXVWJIHZLQQ EULQJHQGH %HWIWLJIXQEHD EWUHLWOHIMNHOOW ZHU
+HUJHU NRPPW QRFK KLOJXFKGRYWHWVYWHOOH GLHV DQJHVLFKWYV GHU
=HLFKQXQJHQ XQG BRIRIPIGRMHVHU $UW GHU 6XEOLPLHUXQJ GXUFKDXV HLQ
PHQWDOHQ /XVWJHZLQQ JHIXQGHQ KDWGHWG LPPHU ZLHGHU ILQ
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'ROI1JDQJ +HUJHU LVW MHGRFK QLFKVWRBLRUUP IRVIFK7HEI[W KOLXQV]X U
(UOIXWHUXQJ GHU OHWKRGH VHLQHV =HLREKQQHIQYHR RO&HWQ EHUHLWYV
OLWHUMPUUNKEKQKDIWHQ 7H[W LP .DWDORJ VHLQHUW®UEHLWHQ LP -DKU
6FKZDQGRUI $XFK EHLP /HVHQ GLHVHV 7H[WKWYXQUG GLH HQJH 9HU]
HLQLJHU EHUHLWV NLQGOLFKHU DEHIDRYAR QY CUIDMHED ZV WG

VHLHQ HV *EHUIDKUHQH 7LHUH DP 6WUD % @& QH® Y8 R GIHYUG% HV FKIG L JX
VFKDIWLW VHLQHP .XQVWZLUNHQ GHXWOLFKQEZHEBEI®MUNMKUHQGH RIW X
EOLHEH (ULQQHUXQJHQ 5HVWH GLHHQRRKNHQGHIGYHUZILLGNHOW
GXQJHQ XQVHUHV +LUQV DOV 8QEHZXVV\DIOW HOMOQU® WF KGIDYWHFNW K
JHQJOHLFK ]*QJHOQG XQVHU EHZXVVWH VY UHLVLKUY X QG+HILHBH U
VFKHLQW GLHVH ORPHQWH JUHLIHQ XQG GHWWKDBMHRQQX ZROOHQ LQ
=HLFKQXQJHQ XPVHW]W GLH LQ LK UH®QLFEKWNYRWNENHK-DLOWID RS RFRKP
%HWUDFKWHU ]X GHFKLITULHUHQ VLQGVUFK @ XVIH QHUVHEBQWHOQ
HUQHXW GLH VLH LQWLPHQ 7DJHE X FKH® | \¥ MOIQ L0 KKLFXL ERPRHLF

ZLHGHU HLQ OHUNPDO HLQ *HJHQVWDQGIDMV $BOWPIYDELYIW XQV
+DPPHU HLQH 6FKHUH ]XP PHWKRGLVFKHQ ,QY QWU HIHHU =HLFKQXC
HLQ =LUNHO GHU XQV EHIIKLIJW GVHRURPH]ZLELO®U .UHL

'RFK ODVVHQ 6LH PLFK PHLQH YHUHKUW HQK|XHY UHLOQHIOHQ XQG
(INXUV KLQ ]XP :HVHQ GHU =HLFKQXQJ DQ VOARWKFRDWF KIHILJEMU YLHO
DXFK ]X HUNOIUHQ YHUPDJ WUHIIHQ GRFRKHFXIQLRWGENU ).KQF WQ G
'ROIJDQJ +HU]JHUV HLQLJH GLHVHU $VSHNWRKQRKH]X GHFNXQJVJOH

=HLFKQHQ XQG VHLQ 3URGXNW GLH =HLFEQWY WY WQGGLHWHBDV 6HO
XQG GRFK ]XIPHLFR|IJH GDU*EHU VWIVZQMBHOWHQHYV LP .XQVW

XQG $XVVWHOOXQJVIJHWULHEH YRQ *D GHUWLIHRXXNQAR @ X QV WHIDEWQ J V L
YHUVWIQGOLFK VLQG VLH LQ XQVHUHP GRIZWVXWNHLY HLHM WPD U
XPVFKULHEHQH )XQNWLRQ 6NL]]JH ]X WHHQH(PWWXDQ GHUHKL
OLWWHOQ KHU]XVWHOOHQGH $UEHLWRH® (I$SXIFR GHO XQGHGBXOD

DOV 1RWL] XQG 7DJHEXFKIZXH]HKFKAX@HBIOMHHLQHU VSIWHUHQ
%HDUEHLWXQJ KDUUHQ YHUELQGHQ VLFK=XHQVKRDWQEHP %HJULII GHU
‘DKUVFKHLQOLFK NHQQHQ 6LH VHOEVW HL QGLBQIPE G NIRHQQVWOHU
EXFK LQ GHU 7DVFKH WUDJHQ ZLH DQGHMWH /HXWH LKU 6FKHFNKHI

,P *UXQGH HQWVSULFKW VROFKHU 9RIUNQNGERKQ X DXFK GDW LWDO
'RUWFKL]]DEBYV MD Z|UMSOLWEHQHXWHW XQG DXI GLH .XQVW EH]RJHQ
GDV IO*FKWLJH (QWZHUIHQ GDV VFKQHOOHRYRUPHQXE®V 8QDEJHVFKO
9HUHLQ]JHOWH PHLQW

=HLFKQXQJHQ HUVFKHLQHQ XQV HKHU DWVPN>\@MWIGHM ZYAKHY $UEHL
IUDJPHQWDULVFKHQ 1RWL]JHQ GHV 'LFKWHDWH'YIRWY EBIOHIHQ ] % =LW
+RFNQH\=HLFKQXQJHQ KHOIHQ *HGD @ NRI®H]X -RUBUWD H®R R U H

'LH =HLFKQXQJ NDQQ KHOIHQ GHQ 'LQJHEBKHQ"'GHQ *UXQG ]X

'LH =HLFKQXQJ ZLUG hEHUSU+IXQJ XQG *HIHIQ®WHDIIFKW ]XP %LO
(USUREXQJ GHV ORWLYV 'DGXUFK HQWVWHRMNVGEHPLBI=EZELIJHVSUIFK
EDXW HV PLW DXI XQG EULFKW HV G/RAKOJOWWFEDNLWLO ®ZDFKVHQ

XQG I|J/UGHUW HV (LQH 6SDQQXQJ DXV GKHWRHBIOKWYDEOLWIWH HLJH
HQWZLFNHOQ NRQQWH =HLFKQHQ LVW DOMBEQNNLBH IWEHWRVDFKH VRQ
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ZLFKWLJ ZLH GLH SHUV|QOLFKH +DQG®RRB PHD VAWH G HV GULW YRO
1RWL]HQ ]X PDFKHQ XQG VLFK PLW HLQHP GHUHQVWWRPHQDXVHLQDQ

1 ,Q GHU =HLW QDFK VFKLHQ VLFK HUVWPIBW$XVVWHQ@ ZHOWZHL
OXQJVHUHLIJGR¥XBHBWRPIDVVHQG PLW GHU =HLFKQM®JII]X EH
"WLJHQ (LQH :LHGHUDXIODJH HUIBAGFWRHQWARIX ®HWY HU

VXFKW ZXUGH GLH ODQQLJIDOWLJIJNHLW GRQ EHLFKIQX®DIGINVIRUPHQ
]X JOLHGHUQ XQG GHQ %HVXFKHUQ LGLBEHXQURAKQWIDLKEKHQX*UXS
EULQJHQ

(LQH HUVWH VSRQWDQH 8QWHUJOLHGHUXQFXHBDHEKIQIHDHDOAWUWHLOXQ

([SUHVVLRQ GHV 8QEHZXVVWHQ “HLFKN®BOGQIDAVY 5HDIH[WRWY VH
RGHU NOLVFKHHKDIW HUVWDUUWHU $QNFKDXXQBKQRHD :DONOLFKNHL
VRILDONULWLVFKHV (OHPHQW =HLFKQMIQQODBI\D (@KU LVLFHKR XQG (

EDUHQ :HOW

(V IIOOW QLFKW VFKZHU MHZHLOV HLQHEHQSQQFHQHQ BHUWUHWH U
+HQUL OLFKDX[ RGHU %HUQDUG 6FKXOWUHYV-WLRBOLEKYHQ DOFQ[S
"EHZXVVWHQ -DVSHU -RKQV RGHU $QG\ :HQKRDMVI5H I®HYLRLFKQ
VHNXQGIUHU 5HDOLWIW RGHU NOLVFKNMKRDIVWRB U Y WDOURMKKIW I$\@ V F K D
$0OIUHG +UGOLFND RGHU :ROIJDQJ 9RJHOIJWRDLO@D NULMWHLAKKIHQ DOV
(OHPHQW RGHU YLHUWHQV +RUVW -DQVVHQ HR G HUFK@GIDWODTKRPNLQV
(UNHQQHQ XQG (QW]JLIIHUQ GHU VLFKW E DBFIKQ L H B\ LEEHWNLILRK W HW H Q
WDOOLVLHUWHQ VLFK *UXSSLHUXQJHMH®BHDX®OMKPGENVHOPHUZLU
WHULDOV HLQLJHUPD%HQ QDFKYRO OJXHKBEDIH®Q GDYQHXRWIQL OLFK
GDPLW ]X GHILQLHUHQ ZDV HLJHQWOLAK ® HUN HBQEOQUX QD W HL
GDVV VLFK DOOH 'HILQLWLRQHQ O W\® HYQIHX Pr-R/Y H8H UL © HE MUKGIL H
=HLFKQXQJHQ HQWVWHKHQ E]Z HLQH PJKOHBKEHH WHQW WMLARKH QQ
3DUDPHWHUQ LQ GHU =HLW G K LK BHEG UE YW R BMF K B Q/EGILURKHIM Q
XQWHUOLHJW XQG YRQ LKU PLWEHVWLPPW ZLUG

9LHOOHLFKW DOV *EHUJUHLIHQGHV XQ G Q LEHHWHHFKIQXICHUDR EHY VW
OHUNPDO NULVWDOOLVLHUWH VLFK HLQHWBIVXNKLKYRKH RRBERQHQWH K
QHQWH GLH VRZRKO DXI GDV )UDJPHQWDULVPKRHKEWHXIQX QHKPHQ YH
DXFK I+U GDV $EJHVFKORVVHQH *+OW L HUHQWFEKHNW B/l 0XG G PHP
%HKDXSWXQJ YRQ '"HODFURL[ GHU =HLFKQHWBOVVEHOBMIW]ZHFN FKDUL

(LQLINHLW EHVWDQG DXRXGGHOUHEHUQGHW PDQ HEHQIDOOV HLQ ZHLWHU
DOOH 'LVNXVVLRQHQ XP =HLFKQXQJ «E HU BV HERLGHH ¥DOHHUNFLD O

QXU PLW GHU =HLFKHQNXQVW DOV 11KU EBRSG/HQ EHUMUBBNWEHQ NDQQ

XQG LKUH WUHLEHQGH .UDIW EOHLEW1XG0K0 D@PK DRUM@HU EH
*HVFKDIIHQHV LQ JUDJH ]X VWHOOHQ QIXFYXFKHKIEQ $QWZRUWHQ

VW HV EHUHLWV VFKZLHULJ GHQ %HJWUH@MW GEHLFKYXQJ DOV H
OHGLXP ]X GHIL'QGHQKQHYV LVW QLFKW GDGXUFK OHLFKWHU GDVV PDQ |
JHQDX GDV +DQGZHUNV]HXJ EHVFKUHLEHQ NDHQ® MPMW GHP =HLFKQXQ
VWHKHQ XQG VLFK YLHOHV LQ XQVHUHULWRUNWH@QGHW LHUDGH GD
VHLQHU HLQIDFKVWHQ )RUP ] % GDVV =INH®JXO DHE& VP ML QEO HLV WL
EOHLEW HV VFKZLHULJ GHQ N*QVWOHULYFKHEHMWWPRHPHU =HLFKQX
"HQLJHU 6FK|QKHLW EHVWLPPWH IVWKHW LQLPKHK B R UPH@HRGHU WHFK
EHVWLPPHQ GHQ :HUW HLQHU =HLFKQXQJ DRNKXINMQ ZLU GLHV RIW
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HLQJLJHV XQG HLJHQWOLFKHV .ULWHULXPQD @ RHUHHD GHOQ YHUP|
LOQHUH 'UDQJ .GHHQ ]X YHUIROJHQ X @& FJK SNHWUKH QWO LLAKIMQ

XQG 6SLULWXDOLWIW LQ DIIHNWLYRVLER® VQQE OMGQVWXARBBIU +L
LKUHU %HZHUWXQJ GDGXUFK &KDUDNW HHWLLYMUL XXX HQQHU DQGHUHQ
*HLVWHVKDOWXQJ JLHOEHZXVVWH X®I®XEHYRHWHEQVXQG LYV
,QWHQWLRQHQ 1LFKW RKQH *UXQG VDK 30OYSO/\PKLH/ BN =HLFKQHQ D
,PSURYLVDWQEEIHQNHULVFKHQ 9RHDI@ @KULVWRSK $PPDQ HLQ
BFKZHL]HU .XQVWKLVWRULNHU XQG OXVHXPYRQQ@HWSUDFK GHVKDOE
OHQWDOLWIW =H(EKQKRUG 5RWHUY WMR@WHMUXQJIVVXFKH GHV
%BHZXVVWVHBROV/HZLWW ZLHGHUXP EH]JHLFKQHWIQ\BEZHUEHLFKQXQJ DOV
PHQVFKOLFKHQ *EHHVVEHMWHQ HV DXI GLH DXVIKUHQGH +DQG NDXP QRFKk
DQNRPPW ZIKUHQG VRZRKO *LUNH DOV DXFKOXNQRXEBHU LQ GHU =HL
GLH )DUEH EHL LKUHU YROONRPPHQHQ $EYGIYHQKHLW PHGLWLHUHQ

7\SLVFK DXFK %HX\V GHU GHU 7IWLJNHLWR®HYH{HPPKQWUEKRHBWZDV Y
4XDOLWIW ]JXU*FNJHIJHEHQ KDW GLH WMDHEHY D% K HXP @ HX O B/IXHIO

ZHQQ HU GDPLW HWZDV *HVHKHQHV DOV HWIDWH * FHLQVWRIWHNG HQW L 1L ]
'LQJ DOV HLQ EHVHHOWHY :HVHQ HUNDQ®WR EHNHLEID@INEHDFK XQ
)*KOHQ ZLU XQV GRFK EHL GHQ =HLFKQXQJWOKHRY KOHIQV HKHU DQ
JHLFKQXQJHQ PLW LKUHU NXOWLVFK HIQF B H G® XMOVQD XX QAL HX J O H
VFK|SIHULVFKH 7IWLJNHLW DOV VHOEGWYHLOVRHQEPKEKFIQHWHVWD Q
([LVWHQ] HULQQHUW DOV EHL GHQ BDPLWWRKGKNBRB BIQIKDH J
JHEUDFKWHQ )LIXUHQ HLQHV $ 5 3HQFN Q&B UNVHQW5HBLXQ HW JHLFKH
UXQJ !6WDQGDUWLVLHUXQJ DOV 0|JOLRKNKQW MHGHUPIHQWLYLHU
P|[JOLFKHP 9HUVWIQGQLV VHLQHU $XVVDJH PHLQWH

‘LU HUNHQQHQ GLH!=BHBRGXQUP =XVDPPHQKDQJ PDJLVFKHU ULWXHOOF
%BHGHXWXIIV HLQH GHU IUsKHVWHQ NUHDWLYHQ QUXIQEGXQJHQ GHV O0HQ
VRPLW DXFK 9RUIRUP GHU 6FKULIW ZLH HV\LBUNH®D QEBHMLWHQ 7ZRPEO
LV'W

"  QWHQVLWIW XQG $XVVWUDKOXQJ NeQ\WQGHUH WV FHKIHW (QIJDIJHPHQW
WLJIXQJ VFKHLQHQ VLFK DOV %HZHUWXQXONULMUHIX\HPXHLQHU =HLF
NULVWDOOLVLHUHQ XQG XQV DXI]XIRUGH®BU LKRLRH XNVEEBG XHP@HU ZL
VLFK RIIHQ ]X KDOWHQ VLFK LUULWIHWHQGK ®UDWMHQH YENF K O
PHLGHQ XP HPSIIQJOLFK ]X VHLQ I+U GDV 1HX K X®BUHPPHU ZLHG

GDV VLFK LQ GHU =HLFKQXQJ EHL DO O HR) ®/H® \MKGHHP | EQIBIHRKEOHLE
OIVVW DOV YLHOOHLFKW LP %LOG

,Q VHLQHP DXI )RUPHQ XQG )XQNWLRQHQ GBKWQHF B&HQXQUIDJ EH]

LP .DWDORJ GHU G HQW]RJ VLFK :LHO DRF® 6GFHKPLHA GHWLRQH

LQGHP HU HLQHQ $XVVSUXFK GRE® YDWQOWHHAXAW VFK|QVWH 'HILQLWLRQ
GHU =HLFKQXQJ GLH AH|HNHXQHWH ODWLVVH VSUDFK YRQ GHU =HLFK
QXQJ DOV OXWWHIOQVWH 5HIXQJHQ XQG 6FKZLQJXQJHQ GHU BHHOH ]X
EHVFKUHLEHQ XP PHKU (LQIDFKKHLW ]X SHESHOX BXKGUXFN YRP

GHU RKQH 6FKZHUH XQPLWWHOEDU LQ GHQQHLKW GHV %HWUDFKWHUV

» 1LFKW QXU GLHVH bX%HUXQJHQ XQG %YHKVGSDNVH-RDFKAXRQGHXWOL
JHQ EHL DOOHU 8QHQWVFKLHGHQKHGWG KR RPKIXOY HIFKGIKKDYW DA WH U

G K GHQ &¢KDUDNWHU GHVY DEJHVFKORVVHQHYLWHWIHWWLIHQ :HUNHYV
GXUFKDXV DOV GHP 7DIHOELOG JOHLFK@BUWLQ 3X EJHWUDEKWHQ V
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PLW .DQGLQVN\V [UsKHVWHQ DEVROWDNMHRQEBHRHMDW ZHQQ
GDPLW GLH WUDGLWLRQHOOH :HUWS\UDKLGHNGHVI B ROBWBQGNQV +EHU
ORV JHZRUGHQ LVW MHQH DOMHKSEVWX I XQNRQ@LEHU =HLFK

QXQJ ]XP *HPIOGH DOVR YRP 9RUOIXILJHQRRPENQEHMIWDUIHQ Y

WHQ ]XP DXVJHI*KUWHQ $XVGUXHFXN DXQQVHLEMQHW! GLH 9HUVHOE
VWIQGLJIXQJ GHU =HLFKQXQJ DOV !0HGLXWLROQWH L QHGINE DROEN

GHU N*QVWOHULVFKHQ $UEHLW 7\SLNKKIBEGN SQARKBPWQGBYV VL
DXI]JHLJHQ ODVVHQ VRQGHUQ HV VLFKLGXMEBGHARHDOVWXQRHQGLY
KDQGHOW

," (LQ DPHULNDQLVFKHU . QVWOHU 'RXJOQV BRHEDGIUN DOHVUNHEQ L J H
PLW GHU =HLFKQXQJ XPJHJDQJHQ LVW XQ® M U6 AKQNQV WV\WKHE R
XQWHU *HVFKLFKWH XQG 0|JOLFKNHLWHQ G|RV =HIGKP HHQV 6FKPLHG
PLW GHU 6HW]XQJ HLQHV 3XQNWHV DXI HLQM @QHD%W GH®G GLH =HLFK
'LPHQVLRQHQ YRQ /LQLH 7RQ XQG )OGHK®INED GH H LNOAKHHLLGW VBHH Q
3XQNW ]XUsFNQDKP IRUPXOLHUPWHEHROMD@HQQ MHPDQG HLQH 5H
SUIVHQWDWLRQ !'=HLFKQXQJ QHQQW GDQMEDWKMN HEHQ GDV ZDV J
GH ,FK GHQNH VLH GLH =HLFKQXQJ HWW-DFPESVWHQWBWILJQ
RQHQ GLH PDQ QLFKW JHUQH YHUZIDEHQ REHUNHHBXQEK UW K
JHQGZHOFKH %H]*JH GHV OHGLXPV ] % SDONWILHFKH RGHU IRUP

.RQJHQWUDWLRQ YRQ (UIDKUXQJHQ XQGIICQGXIRWBHQGLINHLW (U
9RUVWHOOXQJVNUDIW ELV DQV bX%HBKMR AXQVGDL\E B QF KIVWG H L
BHUUD PHLQW ZHQQ HWWYMAVWEBOWHLFKQHQV LVW RKQH 6LQQ ZHQQ
GX HWZDV DQGHUHV EH]ZHFNV\W DWW VGIH\FK QRIQIHQWUDWLRQ PDFKW
VR 6HUUD ZHIHWARKQHQ |XP $NW GHV VLE® OFHDENMQ V

=HLFKQHQ ZLUG ]X HLQHU $HMQXQA QHHUWHHQ ORQRORJ ]X I+KUHQ
LQGHP LFK HV WXH XQG ZIKUH®® LW K HYGWXItH =HLFKQXQJ ]XP
6HLVPRJUDSK GHU 6HHOH =HLFKQHQ VR®XRQWBLERFKHOEVW EH]RJH
ZHJHQ GHU .UDIW XQG (QWVFKLHGHQKHLWPLHG Z W® WMHQQVHLWYV HLQ
$SNWHEHVLW]W HLQH ,QWLPLWIW GHU GDVJVWWH®/LWFMKH JOHLFKJsOW
DEHU ]XU $XVGUXFNVJHVWH HLQHU N+QNMOMULVFKHQ ([LVWHQ] P

," P =XVDPPHQKDQJ PLW GHQ =HLFKQXQJHQ & QH1\Q: B ¥ KRROP H Q

MHQHU JHVHOOVFKDIWOLFKHQ (QWZAK EENXNEIVEHX W GLHFE GIV- VK
UHQ JHLJWH :HUEXQJ XQG %XFKLOOXWVUDMUERQKIHU 9RUWHLO G
ZHQLJHU LQ GHU )RUP GHV )UHLZHUG HQ® DG H\Q SHLEHEZX VV W H Q
EHVWLPPWHQ 5HDOLWIWVQIKH 1LFKWJ B HU GO GURI &RELQ G X Q
GRFK GLH 3URGXNWH I+U GLH!JHZ@MBXQZ XHOWHDOWHQ GLH LQ
EHVRQGHUHU :HLVH ]X LKUHP .DXI DQUHJWV YVGZBU3KRBMWD WIODU GD
GHV .*QVWOHU JHIRUGHUW ZDU YHUEXQW HRUPhEWHVK LKHQI ) IKLINHL
GHU 5HDOLWIW ] % LQ GHU EHZXVVWPRWHHU YRRIKMES DU ZBH WML
VFKQHOO *EHUVHKHQHU OHUNPDOH RGHU (LJHQVFKDIWHQ

'DIeU ZLHGHUXP VWHKW LQ EHVRQGHUHP 0D %GLHL® DINDHUHYV OHGLXP
WXU DOV YRUZLHJHQG JHLFKQHULVFKHHQEWERGBVUIKGHDMEHUWU
WHULVWLVFKH ]XP $XVGUXFN ]X EULQJH®oUKBKHQNMEYERPRLBHQGHQ

GLH :HQGXQJ KLQ ]XP .*QVWOHULVFKHQ NVGRSSHPBRV&DPSEHO

$QG\ :DUKRRQ VHLQ ZIKUHQG GLH JHLFKQHULQFMWHQ 3RVLWLRQHQ H
ODWLVVH RGHU 3LFDVVR GHQ DQGHUHQ 3RO GDUVWHOOWHQ

LQHEKDOGMQ
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) (LQ ZHLWHUHU =XVDPPHQKDQJ ]ZLVFKHQX+HLFKQKXQQJ .DULNDW
EHVWHKW LQ GHU .XOWXU GHU &RPLF\O PLHWIZINKWHQHGHU :DUKR
VRZRKO GLH .XOWXU GHU &RPLFV I+U VBIQQ H/ LXQI/XF IE HE®IXI\WOW H
IOXVVWH LU N|QQHQ MD QLFKW DOOR MLHE BGKP VR \EB Q3 IHLI} QX
&RPLF ]X JRXWLHUHQ VRQGHUQ ZLU AKWHIQH B LIQH YNDHDWIXQU® O O H
4XDOLWDWFK DOV $XVGUXFN XQVHUHV JHZD QGPNOWRDE NXQWXUHOOHQ 6}
ZLU P|JHQ PDQFKH &RPLFV JHUDGH ZHJHQQ KRNGNURN]XPHLIYWU LV FKH
JHLFKQHULVFKHQ YXDOLWIWHQ

1.

'DV :HVHQVPHUNPDO GHU N*QVWOHULVFKHQ GHUFKMDFXJ DP %HLVSLHO
QXQJHQ YRQ :ROIJDQJ +HUJHU VHKH LVW QANFKHNQHLHH@HP N+QVWOHU
DQVSUXFK IROJW RKQH LUJHQGZHOFK® JXQEBDVM\] HEK HRHIRU JD E H
HUJIKOHQGHQ *HVFKLFKWHQ HUILQG HR\G BH W/ EKJ 8 WO ¥ UHVBIOE V W

GHQ GXUFK GLH 5DWLR IHVWJH]XUUWHQ ORRMHIMWHQ VHLQHV 8QEHZXV

'RFK JOHLFK]HLWLJ VLQG GLH =HLFK QXX B Q HFQ GDE IOHH B0 PX W
VDPPHQJHEUDFKWHQ )RWRV 9HUVXFKH HLQWUPHLXIPQ HBLBWDQGRUWEHYV
LQ VHLQHU 3HUV|QOLFKNHLW XQG LQ@XIYHGMHQQ HEQ H MM FKXEWW®IH

$UW HLIJHQHU *HVFKLFKWVEHZIOWLIXQBGIPHWH%RGLWRAKKQDWFKH X
PHQWH ZLH VLH :ROIJDQJ +HU]JHU VRZRKOXHAKWDHR GHMHLQMV 6 WXGL
VWDNDGHPLH LQ 0*QFKHQ EHL 5DLPHU -RFEBKPYRIRHIXH & HVOV DXF
=HLWJHLVWHV GHU YRQ GHU DXINRPPHQG HIQVRRORIIW FKHQ XQG $QWL
%HZHIXQJ XQG GDPLW LQ KRKHP 0D%H DXFK YRYW GHU .XQVW -RVHSK %
EHVWLPPW ZXUGH (V ZDU MHQH =HLWLH Q % HDXFKXQ) WD BK

(UKDUG :DOWRH®WHU 1DWXU HUJLQJ 1LFKW XP VLHQRPPQWLVLHUHQG L
]ZLQJHQ VRQGHUQ ZR PDQ VLFK PLW LKW BHIWQYLWKW VGH. HL K UHQ H
.UHDWLYLWIW EHLJHVHOOWH XQG GRUMMKHVR % HGW D G IVGIGNF KLD[ ISAX

HLQ VWUXMWXWUWOEBULVFKHY (OHPHQW KLQ]XIsJWH

'ROI1JDQJ +HU]JHU JLQJ HV LPPHU XP VROFKHQ@GWLKMNDXFKIQ MD HV
XP 6FKDEORQHQ GLH ]XU 6WUXNWXUELO GIXQQHQ XDHVHW]W ZHUGHQ
JOHLFK]JHLWLJ VRZRKO HLQHQ LQQHUBGXS)HMKYYQIXFKHQ )RUPEL
$EJUHQ]XQJVSURJHVVIGDUVWHOOHQ

'LHVH IRUPDOH 3UREOHPDWLN GLH VLIRUBPBWH JHOVHLQAE BUXY R %o

LP *HJHQVDW] ]X GHQ =HLFKQXQJHQ RGHUIIDHEMHD¥Y PLW )RWRJ
ODOHUHL ILQGHW JHKW DXI| VHLQHQ RLPV/HKUFHN 5RHAFKHP® VRF

ZDU QLFKW QXU ODOHU VRQGHUQ ]XJOHLTBEBHXYRNVWWKBRHUHBWHNHU
DE QHEHQ GHQ )IFKHUQ . XQVWJHVF KKAKIN B8 X\WBUMNL DR YU W

PDQ GDV ODOHUHL HKHU HLQH JHI«KO\WBEWIRGWENSQIJHOHJIHQKH
damit bei Raimer Jochims vdéllig daneben. $OV 0DOHU HQWVSUDFK HU NHLQHV
IDOOV GHP KIXILIHQ %iOO® GHKWZMRERQGHUQ TXIOWH VHLQH 6WXGHQ
WHQ KIXILJ PLW PDOWKHRUHWLVFKHQQGODIMWGHQ FRRQGHKWP *UX
HQWZLFNAGWRPDWLVFKRRQERABGEDXIVELD® GHQHQ HV ]X
JOXNWXDWLRQHQ ]JZLVFKHQ )DUEH XQG )OHEKHQWRP PPHLIWWVLVW HLQ
VWUHQJ IRUPDOHY XQG IRUPDOLVLHUW HH YV HQW IUW QMGVONRIGIHSW D X|
DE DXV 6SDQSODWWHQ XQG JHULWHAQHHRD®IHHW HIK) :HUNH
HQWVWHKHQ ,Q LKQHQ VWHKW GLH $XW@LDRDRBE WWHW)EQEHLW G
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LP OLWWHOSXQNW XQG I+KUW ELV ]XUXFPMH XZLVX®H G HRUFPSLHO U

XQG )DUEH GXUFK HLQH LQ LKUHU 'LIHUWWHY BLKHURNRONMNH I H V W H L
/HILNRIXQVW GHV  -KBW 3UREOHP YRQ -RFKLPV ZLH LFK LKQ XP NHQ
QHQ OHUQWH VFKLHQ PLU HLQ REVHVVLY\HW%EKDVUW HQUH@GDINU XKD |
VHLQHQ 7TKMRADWQLFKW RKQH SUIJHQGHQ (LQIOXVVEDXI VHLQH B6FK+OHL

9LHOOHLFKW ZLUG GLH .XQVW :ROIJDRHYRUJXHINQ X QB W HLHLHF K

QXQJ GHU VFKDEORQHQKDIWH 8PJDQJ PLW GHQQRFRHQHKRQ +DPPHU X
X 1 DXFK YRP 9HUVXFK EHVWLPPW VLFK YRQHRLNEBUWDRUIHXQJ X O
VLFKWV GHU JHVHOOVFKDIWOLFKHQ XQIGYGEOGCKOGK EBGREOWHAD LQ

]X HLJHQHQ ,QKDOWHQ XQG JRUPILQGXQJHQMWIORIRRNGKH®D GHU N
$XVHLQDQGHUVHW]XQJ XQG LP /HEHQ I1+OWG LK .XQBW QM HZHLD +D
YLHOHQ YRQ XQV YHUORUHQJHJDQJHQ LVW

7URW]GHP JHK|UW I+U PLFK ]XP :HVHQVPHUNPDIDQGHU .XQVW YRQ :ROI
+HU]JHU GLH DXJHQ]ZLQNHUQGH $XIKHEXBKHIHEDWHQHHQ ]ZL
NULWLVFKHP +XPRU XQG VLJQLILNDQWHU %KWRBQXUNBEY 7\SLVFKHQ
QXQJ HLQHU VROFKHQ .XQVW LVW MHGRHAK DX¥ KGDDN BLAKINL NPXKRJ

LQ HLQHP GLVWDQ]JLHUWHQ 9H UK|DRGRRLMAK KQVELRIXIDWFKRQ GHU
SHDOLWIW VWHKW VRQGHUQ GLH VG HLIQ LK HIQAHDG GVHAE WHL IORK
QXQJ DOV VROFKH XQG DOV FKDUDNW HWH. FK\LL VUFIKH H b 1 HYQRHQUAY W B 6 W X
'LHVY YROOHQGV ]X YHUVWHKHQ P|FKWH DPKVE®& B KD PYUDHNVGD YV )
VWHOOXQJ KLQZHLVHQ LQ GHP 2P D W BUHWIHQDIXIPM B QM WHK H Q
VHLQHU =HLFKQXQJHQ KLQZHLVW GLH |UFXXIQY QLEKW ZRBEKKHQ (
KROHQ ZROOWH

R VLQG :ROIJDQY &RRIFAW DOV EHVRQGHUH 7KHUDSLHIRUP ]X YHUVWHK
$EHU VLH JHLJHQ LQ GHU +LQWH UJQLiF& M NKIUNVGLHQY B'DDH @AM I0Q

6FKDON VRQGHUQ ODVVHQ GLH DQGHUHG®HGEMWH RIWUGLHIGEX QR E HD K Q
BHLWH GHV ORQGHV LVW XQG XQVHUH HLBIHO® Q6 BM\FZAUQYFKMQ 8QW

]X IUDJHQ ZDV YHUGDPPW GDPLW QXU JRKQH GI\WQWHH § Q DRIV

]X JHEHQ $EHU VR IXQNWLRQLHUW .XQ/\D\E H DO/ W& 8 VELIRAKK YCHU K Q
VLFKHUQG LUULWLHUHQG YHUVW|UHQG IRUGHUQG

,Q HLQHU VROFKHQ +DOWXQJ GHV .+QVW BHAIKIONFK HQ® WDQOQ MBOMV
NeQVWOHULVFKHV 7KHPD 9HUZHQGXQJ ILQGHQ 'QWRKBPD NDQQ EHVFK
ZLH HV IZVBR|Q RGHU KIVVOLFK 'HQQ GLH 6FK|QKWLOL HHIWQHV .XQVWZHU|
LP .XQVWZHUN VHOEVW

,Q GLHVHP 6LQQH Z*QVFKH LFK ,KQHQ PHLQHMHUHXHWRIQ DPHQ
QLFKW QXU IVWKHWLVFKHQ VRQGHUQ DXPAK [HY GH O \JHWL \BWMVIHQ *HQ

VWHODXQJ

IHU|IIHQWOLFKXQJHQ DXFK
7THLOYHU|IITHQWOLFKXQJHQ

QXU PLW *HQHKPLIXQJ GHV
$XWRUV XQG XQWHU
1HQQXQJ GHV $XWRUV

LQHEKDOGMQ
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Seite 192 aus ,Der schwebende Wald®, Bilderstreifen: Bleistilt auf Papier, Maske mit Text-Feld: Digital Druck, 2004 /2006

Einladung

Zur Eroffnung der Ausstellung

Wolfgang Herzer
Die Liickenkniillerkids, Geschichten aus
Every-Wen, DER SCHWEBENDE WALD - Comics

am Donnerstag, 10. Januar 2013, 19.30 Uhr

in der Stadtgalerie ALTE FEUERWACHE
im Stadtmuseum Amberg
ZeughausstraBe 18, 92224 Amberg

ladt das Kulturreferat der Stadt Amberg
Sie und lhre Freunde herzlich ein.

Musikalische Umrahmung:
Heinz Grobmeier

Uber Ihr Kommen wiirden wir uns freuen!

Gefdrdert durch die Sparda-Bank Ostbayern eG

Ausstellungszeitraum: 11, Januar bis 3. Februar 2013

SYADYGALER(EI I I

ALTE FEUERWACHE

im Stadtmuseum Amberg

Offnungszeiten:
Di-Fr 11=16 Uhr
Sa-So 11=17 Uhr
Montags geschlossen

Wolfgang Herzer

Mitte der 1990 Jahre hat Herzer
eine Bildergeschichte begonnen,
die stilistisch im Spannungsfeld
zwischen Text und Bild und kon-
kreter Kunst und Informel liegt FELSS
und urspriinglich nur als Gele-
genheitsarbeit, ndmlich als illustrierte Hausord-
nung fiir die eigenen Kinder, gedacht war.

Die heute 21 ,Geschichten aus Every-WEN®, die
die Abenteuer der Liickenknillerkids erzihlen,
spielen mit Motiven der personlichen Familien-
saga und der Weidener Stadtgeschichte. Hier ent-
springt aus Metapher, Wortspiel und graphischer
Laune Every-WEN, eine bizarr-arkadische Welt, in
der Niemand ,erwaxen” wird.

Die Hauptpersonen, die vier Liickenkniillerkids,
heiBen Hier-Wohne-Ich, Hier-Soll-Es-Schin-Sein,
Melo und No-Nein, Sie, ihre Altern Woo-Fi und
Vulkana und andere Everywener haben wie die
Figuren eines Brettspiels keine Beine. Es geht
trotzdem immer irgendwie. Alles hat auf eigene
Art Hand und FuB,

Die Ausstellung zeigt Episoden aus dem Buch
wDer schwebende Wald®, der 2004 /06 entstan-

den ist.
www.everywen.de

STADTGALERIE
ALTE FEUERWACHE

Im Stadtmuseum Amberg

Wolfgang Herzer

Die Liickenkniillerkids,
Geschichten aus
Every-Wen,

DER SCHWEBENDE WALD

Comics

11. Januar bis 3. Februar 2013



LYckenknYllerkids B EveryWen,
Wolfgang Herzer in Amberg

10.01. 2012

GesprSch zur Ausstellungs-Ersffnung zwischen Michaela Grammer/ Kuratorin Stadtgalerie Amberg und Wolfgang
Herzer

Grammer: Wolfgang Herzer braucht man in der Region nicht vorzustellen. Er hat eine Kunstszene

geschaffen in der Oberpfalz, die weithin von sichr  eden macht. Ein engagierter Kunstvermittler, auch d urch
die Sprache D seine kunstphilosophischen Statements und AusstellungseinfYhrungen sind berYhmt und

auch ein wenig berYchtigt. & Die prSchtigsten BIYte  n der Liebe zur Kunst blYhen im Garten der
Kunstvermittlung und der Sorge dafYr, dass kYnstler ische. Denk-und Handlungsmuster an Boden

gewinnen.O

Das ist das Motto des KSmpfers fYr die Kunstin de  r Provinz, gegen das Provinzielle in der Kunst, des
KSmpfers fYr QualitSt, gegen Mittelmag und Masse, a ber auch des KSmpfers in der Kommunalpolitik und
gegen die WAA.

Das alles ISsst hSufig vergessen, dass W.H. selbst  aschaffenderO KYnstler ist, studiert hat an der Aka  demie
der Bildenden KYnste in MYnchen, bei Reimer Jochims  und JYrgen Reipka.

Ihn interessieren Strukturen, Schemata, allgemeingY  Itige Formeln und Symbole, signifikante Formen, &
SchlYsselbilderO, die dallesO ausdrYcken k3nnen und  die beim Betrachter etwas ausl$sen.

Stilistisch bewegt er sich zwischen Konkreter Kunst und Informel, k¥Ynstlerisch zwischen Konkretion und
Expression. Geometrische Grundformen als Ausdrucksf ormen ? Ein Widerspruch?

Herzer: Als ich in den 70er Jahren an der Akademie in MYnchen studierte war das tatsSchlich ein Widergruch, da
gab es noch den Glauben der Avantgarde und der Moderne, im Besitz allgemeingYltiger Formeln und des Absoluten
zu sein.

Das hatte mich damals schwer beeindruckt, aber ich war zu naiv und hab es einfach nicht kapiert, das Absolute, das
Ausschlie8liche, das ironisiere ich heute in meinen Geschichten und meiner Herangehensart Yberhaupt, und heute
sind Expression und Konkretion wie jede andere Stilhaltung Yberhaupt keine Dogmen, es sind Orte innerhalb eines
MSglichkeitsraumes, es sind Muster und Denkhaltungen, die man kombinieren kann und die kombiniert werden
wollen, sie sind Elemente einer geistigen DNA, mein Lehrer Reipka hat da seine Synthese gefunden, und meine
Bildergeschichten wimmeln von hybriden Strukturen, in denen sich der Drang nach dem Absoluten in burlesker
Frshlichkeit auflSst.

G: Bei Deinen Comic-AnfSngen sprichst Du selbst von AKunst fYr den HausgebrauchO. War das der Beginn
der aLYckenknYllerkidsO und wie sah die erste &rich  tigeO Geschichte aus?

H: Ich war jahrelang fast vollstSndig aus dem eigenen Schaffen heraus gefallen, ich hatte als Maler angefangen, und
befand mich in der schizophrenen-Situation, dass mich ganz Verschiedenes faszinierte, das Ornamentale, die
puristische Geometrie, das abstrakt Gestische und das literarisch ErzShlerische, aber auch das Performativ-
Politische, geistig bzw mit dem, was mir gestalterisch vorschwebte, lebte ich in einer Dauer-GrStsche.

An der Akademie in MYnchen konnte ich mich damit nicht verorten, in DYsseldorf hStte ich Fritz Schwegkr getroffen,
den ich dann viel spSter als Ausstellungsmacher kennen gelernt habe, eine Offenbarung, das war 2002, gro§e
Ausstellung im Weidener Rathaus mit diesem documenta-Mann Schwegler, wir sind uns in unseren Auffassungen
relativ verwandt, er hat mir Mut gemacht,

eigenkYnstlerisch hatte ich mich Anfang der 1990er Jahre festgefahren, ich hatte es ziemlich sein gelassen und
konzentrierte mich aufs Ausstellungsmachen und all die kuratorischen Sachen, die dann in der Oberpfalz gekommen
sind, ich war ja auch Kommunalpolitker bis 2002,

und dann fand ich wieder rein, ohne es zu merken, als ich fYr die Kids eine Hausordnung illustrierte.

Die Ordnung kam naturgemS§ nicht an, die Portraits der Kids schon, sie wollten mehr, das freute mich, damit stand
unsere Patchwork-Familie in der Vorstellungswelt nicht blo§ als etwas DefizitSres da, sie war etwas, das auf seine
Art bedingt heil genannt werden konnte und funktionierte. Da war viel WYnschen dabei.

G: Wie kommt es zu dem Titel, zu dem WORT &LYckenkn YllerkidsO, das klingt wie LYckenfYllerkids, Absich  t?

Ich hatte viel mit jungen Leuten zu tun, die die Kunst liebten und KYnstlerin oder KYnstler werden wolten, die
Chancen sind ja bekannterma8en minimal, die TrSume gigantisch, und ich hatte da als Mentor und Berater eine



verantwortliche Rolle und war mit der Frage befasst, wie lebt man, wenn man nicht zu den Gro8en gehsrt, wenn man
gerade mal als LYckenfYller taugt, wie findet man sch in die reale Gegenwart und seine eingeschrSnkten Daseins-
M3glichkeiten ein, die Antwort war: nicht traurig sein, und so wurde aus dem eher passiven Sitz-Platz- FYllen im
Wartezimmer zum gro§en Erfolg ein aktives, aufbegehrendes KnYllen, da steckt auch eine Menge AggressivitSt drin,
Aggression gegen falsche Richtwerte und Lebens-ldeale, die einem die kapitalistische Hochglanz- und Leistungs-
Gesellschaft vorgaukelt.

Dazu kommt die Assoziation mit der Comic-Serie von Lionel Feininger, die Katzenjammer-Kids, und die Assoziation
mit LYcke als Nische, als Ecke, als Winkel, als Raum der Leute, als unbesetztes Dazwischen, kurz als freier mentaler
und poetischer Raum (Gaston Bachelar), und der liegt au8erhalb der vermessbaren Welt, au8erhalb der
administrativen, der Skonomischen, der politischen Welt.

G: Wer sind die Protagonisten im &Spiel des LebensO , wie Du es selbst nennst?
Was ist das fYr ein Spiel, gibt es Gewinner und Ver lierer?

Also die Hauptfiguren sehen wir auf dem Bild, das sind die €ltern mit €, Vulkana und Woo-Fi, und dann die vier Kids:
die MSdchen Hier-soll-es-schdn-sein und Non-ein und die Jungen Melo und Hier-wohne-ich, und dann haben wir hier
die tbersicht der Mitwirkenden, Yber mehr als zehn Jahre sind es immer mehr geworden, die Hauptdarsteller haben
wie die Mensch-€rgere-Dich-Nicht-Figuren keine Arme und Beine, neben der LYckenknYller-Familie sind das die
normalen Leute, die Pr3ppels, diese Bein-und Armlosigkeit, diese Abstraktion auf die Sockelform verbildlicht die
Metapher vom Spielbrett des Lebens, auf dem uns H3here Gewalt und ...ffentliche Hand hin und her schieben.

Das Spiel, das dabei gespielt wird, k3nnte Entgrenzung oder Galopp der GedankensprYnge hei§en, also ein Spielen
ist gemeint, das sich radikal stSndig neu erfindetund damit den eingebYrgerten, konventionellen Rahmen sprengt.

Das hat seinen theoretischen Bezug zu dem Wilden Denken von Claude Levis Strauss, der in den 1970 und 80er
Jahren in war, der Strukturalismus und die nicht rationale Logik stehen im Vordergrund, es geht um Ssthetische und
strukturelle Konsonanzen, die in der B ich nenne das mal B post-alchimstischen wissenschaftlichen Welsicht obsolet
sind.

Eine andere Referenz ist Herrmann Hesses Glasperlen-Spiel.

Da ist es die hichste Kunst, Verbindungen zwischen ganz Disparatem hin zu kriegen und eine Ybergeordnete
geistige Einheit entstehen zu lassen, Kunst im Kopf, z.B. zwischen einer Fuge von Bach und einer Toilette, zu der
Zeit, als ich sozialisiert wurde, war das eine fremdartige, abwegige Herausforderung, bei der John Cage und andere
schon Bahnbrechendes leisteten, heute ist das normal und gehsrt zu den alltSglichen KreativitStsYbungen.

Es gibt eigentlich keine Gewinner und Verlierer, vielleicht kann man es so sagen, wer nicht spielt, den bestraft das
Leben.

G: Wenn Du Yber Deine Arbeit sprichst, kommst Duim  mer wieder auf das Kinder-RStsel-Zeichenspiel &Das
ist das Haus vom NikolausO. Jeder kennt das: ein Ha us soll in einem Linienzug gezeichnet werden, keine
Strecke wird zweimal durchlaufen, begleitet wird da s & MandalaO vom obigen 8-silbigen Reim. Es ist ein
HochgefYhl, wenn man das geschafft hat und beim nSc  hsten Mal ist alles wieder weg. Ein Faszinosum und
h&chste Mathematik. Geht es um die einfachen, sign  ifikanten Formen, kdnnte man sagen Archetypen fYr
das Weltganze? Sind es Rituale, Mantras, Wiederhol ungen, die Dich zu fesseln scheinen. Bist Du ein
Mystiker, Sucher nach dem &Heiligen GralO der Kunst -Sprache?!

W: Vielleicht stimmt das mit der Mystik, manchmal habe ich mich in Verdacht, dass das so ist. Eine Orientierung, die
darauf verweist, ist mein frYhes Interesse an der Malerei und der Kalligraphie des Zen-Buddhismus, die Meister des
Tusche-Pinsels, das musste da in einem Zug gehen, aus tiefster Versenkung sollte sich die Ganzheit des Daseins im
PartikulSren eines Bildzeichen entSu§ern,

auf jeden Fall ist es ein tolles Erlebnis, es in einem Guss hinzukriegen, dieses Nikolaus-Haus, und nach dem Muster
funktionieren auch meine Figuren, sie sind alle AbkSmmlinge einer idealen Welt der richtigen Wege an sich, der
geometrischen Konstruktions-Wege, AbkSmmlinge der reinen mathematischen Ordnung, Kreis, Dreieck, Viereck,
irgendwie sind sie Emanationen des platonischen Ideen-Himmels, das ist ein Aspekt meiner Darstellung, ein anderer
ist ihre fingertheaterartige Anmutung, es geht auch immer um das Befingern und das Begreifen im w3rtlichen Sinne,
ich war als Sch¥ler in Mathe miserabel, heute schlage ich zurYck.

Melo kommt vom Quadrat, No-nein vom Dreieck, Hier-wohne-ich und Hier-soll-es-sch3n-sein vom Kreis,

die VerSnderung zur individuellen Form, die wir in den Figuren vor uns haben, muss, das ist meine eigene
zeichnerische Spielregel, in einem Hauptzug machbar sein, es macht Spas, in dieser formalen Begrenzung wieder
etwas Neues gefunden zu haben.

Henry Moore hat da einen Ausspruch Yber das VerhSlnis von Natur, Geometrie und Kunst gesagt, der mich
vielleicht inspiriert hat, er hatte da eine Sammlung von Kieselsteinen, Knochen, Wurzeln etc: bei seinen organisch-
abstrakten Skulpturen spricht er von einer Dynamisierung der Geometrie im Sinne der VitalitSt, das ist etwas



scheinbar Paradoxes und GegenlSufiges, das ist das Lebensprinzip!
Also, ich denke, in der Art funktionieren auch meine Figuren, sie sind mathematische OrdnungshYter, oder wenn Du
willst, GralshYter, in denen der Bock paradoxerweise der beste GSrtner ist.

G: Deine Comic-Geschichten sind lyrisch und romanti sch, bewegen sich in einer kindlichen Fantasiewelt,
die nie grausam, nie ganz unwirklich und immer logi sch und konsequent erscheint. Sujet der hier
ausgestellten Arbeit ist eine Katastrophe: der Kur zschluss in einem Lift, verursacht von einer feucht en
Schnecke, endet in einem zauberhaft schwebenden Wal d B lustig und poetisch zugleich?

H: Ich hoffe, ich habe ja meistens spStnachts gearbeitet, und es genossen, von meinen EinfSllen mitgerissen zu
werden, vsllig losgel3st von der Erde rein ins sterne-funkelnde Weltall und da war keine Intention bezYglich der
m3glichen Leserschaft, die Kids waren Slter geworden, es war mein Ding, ob man lachen oder weinen wYrde? Ich
dachte nur von einem Bild zum nSchsten und war dann verblYfft, was nach Jahren zustande gekommen war.

G: Das Zentrum der Geschichten ist immer ein sehr p  ersSnliches, das dann immer weitere Kreise zieht.
Struktur, auch Logik und Stringenz sind klar erkenn bar. Hast Du von Anfang an ein Gesamtkonzept, eine n
Handlungsstrang vor Augen oder entwickeln sich die Geschichten mehr intuitiv?

H: Absolut intuitiv, und im Laufe der Jahre haben sich pro Geschichte immer mehr HandlungsstrSnge entwickelt, die
ein labyrinthisches Gewirr ergeben,

was ich gerade mache, der Aufstand der Dosen, entstand aus einem Bild, das vom Schwebenden Wald Ybrig
geblieben war, glaube ich, und es gab den tollen Titel, & Der Aufstand der DosenO, der mir zu dem Bilstreifen
eingefallen war,

das funktionierte dann wie ein Ableger, wie ein Rhizom, zu dem BuschwindrSschen Schachtelhalm gehsren, das
sind pflanzliche Sprossachsensysteme, die sich ungeschlechtlich vegetativ vermehren,
es wurzelt, wSchst und verSstelt sich unterirdischund besiedelt aus dem Untergrund heraus weite FISchen.

Irgendwann zeichne ich eine tbersicht Yber das bisherige Geschehen und suche Verbindungen von einem
Handlungsstrang zum anderen.

Dabei bin ich ja auf vollkommen verrYcktem GelSnde,fYr die Normal-Logik fruchtlose WYste, ein ParadiesgSrtlein der
poetischen Schlussfolgerung, das beeindruckt mich immer wieder, da bin ich dankbar, dass ich das erlebe.

G: Die Texte Deiner Geschichten sind fYr klassische Comics eigentlich zu lang, es sind mehr ErzShlunge n
als dAusrufungenO oder aSprechblasendialogeO. FYr m ich pers3nlich sind es eher Bildergeschichten, bzw.
Bilder und Geschichten, keine Comics. Gehdrst Du, W  olfgang Yberhaupt zur &GemeindeO der Comic-
Autoren und Zeichner? Wie siehst Du Dich selbst in diesem Kontext?

H: Es gibt da ja viele Gemeinden in der Comic-Welt, der Welt der 9.Kunst, das alles I1Suft heute unter dem
kunsttheoretischen Begriff der sequentiellen Kunst, in dem Sinne gehSre ich dazu, ich habe ein paar
freundschaftliche Kontakte zu bekannten Comic-Autoren, fYr mich ist es eine gro§e Ehre auf der Homepage des
internet-Verlags electrocomics zu stehen.

G: Deine Comic-Zeichnungen sind schwarz-wei§, beton  en die Zeichnung als gestalterisches Element.
WYrde die farbige Gestaltung Form und Inhalt Deiner Geschichten grundlegend verSndern, warum hast Du
auf sie verzichtet?

H: Wie gesagt, ich habe Malerei im Kontext konkreter Kunst studiert, aber fYr die Zeichnungen hatte ich kein wirklich
schlYssiges farbiges Konzept,

zeichnerisch und im Bereich von Schwarz-wei§ ist das anders, was ich da mittlerweile mache, halte ich fYr relativ
schlYssig. Wichtig war am Anfang, dass ich das alles Yberhaupt nicht als Kunst angesehen habe, also die Kunst der
Kunstwelt und ihre AnsprYche waren mir, soweit ich sie verinnerlicht hatte, v3llig wurscht.

G: Lieber Wolfgang, Du hattest eine glYckliche, kYn  stlerisch geprSgte Kindheit. Wie viel Deiner eigene  n
Angst vor dem &ErwachsenwerdenO Bim weitesten Sinne - steckt in Deinen Geschichten?

H: Ich bin in W3llershof aufgewachsen, einer LungenheilstStte in der ndrdlichen Oberpfalz, in der mein Vater eine
leitende Funktion hatte und mich meine Mutter, wenn es Abendessen gab, qua durch den ganzen Ort schallenden
Lockruf erreichte, ein wunderschdnes Jugendstil-Ambiente in herrlicher landschaftlicher Lage, eine eigene Welt,
vllig autonom, es gab Laden, Kirche, WerkstStten, GSrtnerei, dem baulichen Anschein nach lebten dortalle, die



€rzte, die Patienten, das Personal, wie die FYrsten, gleichzeitig verloren sich unter dem Eindruck all-herrschaftlicher
Architektur die Symbole des Privateigentums, es gab einen riesigen Gemeinschaftsgarten ohne ZSune und Yberall
gab es fYr die Kinder und Kind-Gebliebenen Buchenhecken mit versteckten DurchschlYpfen.

Die Angst vor der Volkskrankheit Tuberkulose aber hatte nach Au§en hin eine unsichtbare soziale Wand um
Wsllershof hoch gezogen,

Das alles zusammen mit den vielen BYchern in unserem Haushalt gab FantasiedYnger erster GYte, zu den Qten
dieser Kindheit besteht immer noch eine starke innere Bindung,

in den letzten Jahren ging es mir nicht sehr gut, ich habe eine chronische Depression, das ist eine permanente
innere Angst-Situation, und Everywen war dann das Medium, das mich gerettet hat.

Ich habe fast jeden Tag einen Bildstreifen gezeichnet, das gab der Seele Halt, die Bilder haben meine Fantasie b
und das habe ich erst viel spSter gemerkt B zurYckan die Quelle gefYhrt, das war eine Reise durch die Kindheit
meiner Kinder und ihrer Freunde hin zu der eigenen Kindheit.

Den schwebenden Wald gibt es wirklich.

Als ich ihn fast fertig fantasiert hatte, kamen mir dieser gezeichnete Wald und die ganze landschaftliche Topografie
merkwYrdig real und bekannt vor, natYrlich! dachteund erkannte ich da: es ist dieses WSIdchen an der Waldnaab,
wo wir Kids Indianer spielten, dort waren wir Indianer.

Kindheit, das ist der Raum des bedingungslosen Vertrauens und der unbegrenzten MSglichkeiten, da haben wir noch
FIYgel, wie die Engel,

vielleicht ist es primSr aber eine geistige Landschaft jenseits der RYckwSrtsgewandtheit, der Wurzelraum von VitalitSt
und Kunst Yberhaupt, fYr die Kunst wSre dann das Tlema Kindheit nicht nur eines unter vielen, und so fSlit eben bei
mir beides zusammen, da hat das &Erwaxen-WerdenO kige Chance.
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Und wie hat
es lhnen
gefallen?

piskussion Das Theqter bittet
zum aZwischenrufO.

REGENSBURG. Hier ist der &Zwischen-
rufO im Theater ausnahmsweise ein;
mal sehr erwYnscht: Am Dienstag um
19.30 Uhr ziehen Intendant Jens Neun-
dorff von Enzberg, Schauspieldirek-
torin Stephanie Junge, Tanz-Chef Yuki
Mori und die Leiterin des Jungen Thea-
ters, Eva Veiders, im Neuhaussaal Bi
lanz Yber den Spielzeit-Auftakt, holen
aber vor allem die Meinung des Publi-
kums ab.

Nach Premieren ist die Zuschauer-
Meinung selten einhellig. FYr die The-
atermacher sind die Publikums-Beur-
teilungen besonders interessant: Was
hat gefallen? Was hat Yberrascht oder
irritiert? Wo blieben Konzepte unver-
stSndlich? Wo hat sich der Zuschauer
herzlich amYsiert oder krSftig geSr-
gert? Wie kommt das neue Ensemble
an? Welche WYnsche hat das Publi
kum?

Neben dem Intendanten und den
Leitern der Sparte Schauspiel, Tanz
Kinder- und Jugendtheater nimmt
auch der Ensemble-Sprecher Gunna
Blume auf dem Podium Platz. Mode-
riert wird der Abend von der MZ-Kul-
turredaktion.

MZ-Leser, die gerne bestimmte Frar
gen beim &ZwischenrufO beantwortet
haben wollen, k3nnen diese vorab per
E-Mail an die Redaktion (kultur@mit-
telbayerische.de) schicken oder auf der
Facebook-Seite der Redaktion stellen.
Die Fragen der Leser werden nach
MsSglichkeit in die Diskussion einge-
bracht.

AKTUELL IM NETZ

$ Diskutieren Sie mit!

facebook

Die Kritiken zu aktuellen Inszenierun-
gen finden Sie hier:

" www.mittelbayerische.de/kultur

Der Nachlass
Ronald Searles

SULZBACH-ROSENBERG. Ther den Nach-

lass des britischen Zeichners Ronald
Searle spricht am Mittwoch Dr. Gisela
Vetter-Liebenow, Leiterin des Wilhelm

Busch Museums in Hannover. Schon
zZu Lebzeiten war der Zeichner dem
Busch-Museum sehr verbunden. 2010
bot sich die M3glichkeit, Yber 2000

Zeichnungen als Dauerleihgabe zu
Ybernehmen. Der Vortrag findet im

Rahmen der Sonderausstellung: 4Spe
cial delivery. Von KYnstlernachlSssen
und ihren VerwalternO statt.

L ety

I Mi., 16. Januar, 20 Uhr, Literaturhaus
Oberpfalz, Sulzbach-Rosenberg

U
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So fSngt alles an: Wolfgang Herzers Bildgeschichten mit den
Hier-wohne-ich, No-Nein und Melo. Vulkana und Woo-Fi hei8e

nihre & €lternO.

Comic-Kunstist eine

AussTELLUNG Wolfgang
Herzer prSsentiertin der
Amberger Stadtgalerie 8Alte
FeuerwacheO seine 4Ge-
schichten aus EverywenO.

VON PETER GEIGER, MZ

AMBERG. Wann immer wir den Fu$§

ren auf gbenso lautmalerische wie
selbsterklSrende Namen wie aHier-

N = WITCHEN /\Tz-af—;% AN

VEL LEESTE

LYckenknYllerkids namens Hier-soll-es-sch3n-sein,

Foto: W. Herzer

universelle Therapieform

ten, die Vater Herzer aus der RealitS
der Kleinstadt- und der Schulwelt

wohne-ichO, &Hier-soll-es-schin-seinGsch3pfte und gro§formatig zu Papier

dMeloO und &No-NeinO.

Den Schspfer dieses Universums,
Wolfgang Herzer, braucht man wei§
Gott nicht vorzustellen: Der Kunstleh-
rer und Galerist aus Weiden, Jahrgang
1948, ist Vertreter jener engagierten
Spezies, der es scheinbar spielerisch
gelingt, Beruf und Berufung miteinan-

Yber die Schwelle einer Galerie oder ei- der zu einem Amalgam zu verschmel-
nes Museums setzen: Im besten Fall zen, das seine QualitSt nicht nur in der

gelingt uns dadurch der Ausstieg.

Dann verlassen wir nSmlich die uns
bekannte Welt und lernen ein anderes

Definition eigenstSndiger Ssthetischer
Positionen zeigt, sondern auch in der
Etablierung von Kunst im unwirtli-

Universum kennen. Die Stadtgalerie chen Alltag nordoberpfSizischer Pro-
aAlte FeuerwacheO bietet eine solchevinz. Gleichzeitig strahlt sein Stern

Ms3glichkeit und zeigt seit Donnerstag

aber weit Yber den eigenen Wirkungs-

Wolfgang Herzers aGeschichten aus kreis hinaus. 2011 wurde der Motor

EverywenO.
Und wie in jeder fremden Gegend
muss man auch hier erst einmal die

des Weidener Kunstvereins mit dem
Bayerischen Kulturpreis ausgezeich-
net, wegen seiner [Yckenlos nachweis-

Sprache beherrschen. Zu ErlSute- baren Verdienste als Fsrderer junger
rungszwecken sei so viel verraten: Die Kunst.

Kosmosbezeichnung &EverywenO ISsst

Begonnen hat Wolfgang Herzer mit

sich bereits mit Basiskenntnissen der den &LYckenknYllerkidsO schon vor
englischen Sprache und ein bisschen fast 20 Jahren: Eigentlich wollte er, der

Kfz-Kennzeichenkunde entschlYsseln.

bekennende Anarchist, damals seinem

Und dass die &€lternO die Eltern sind, Patchwork-Nachwuchs eine gezeich-
um das zu verstehen, bedarfOs lediglichnete Hausordnung schenken D aber
eines spielerischen Zugangs zur Welt die vSterlichen Ermahnungen zielten

der WSrter.

Ein ewig junges Paralleluniversum

Wenngleich: In diesem Parallel-
universum wird niemand &er-
waxenO b so dass dWoo-FiO 1
aVulkanaO, die €ltern nSmilich,
stets auch zeichnerisch auf Au-'
genhshe mit den aLYckenknYI-!
lerkidsO (fernen Verwandten | s
von Lyonel Feiningers @Katzen-'" =
jammer KidsO), ihren Kin- ‘
dern nSmilich, blei-
ben. Und die hs-

prompt ins Leere. Gefallen fanden al-
lein die Comicform und die Geschich-

BLETTERN IM NETZ

" Die Ausstellung st bis zum

3. Februar in der Stadtgalerie aAl-
¢ te FeuerwacheO, Zeughausstra-
' e, in Amberg zu sehen.

" In den aGeschichten aus
~ Everywen oder Auf dem Spielbrett
des LebensO kann man auch im In-
ternet &blStternO: unter

www.everywhen.de

% l‘é“é}- ’.i\'

brachte. Und so entstand eine Serie
deren Nebenzweck darin bestand, der
gebrochenen Familie heilsame Struk-
turen zu verleihen.

Heilsame Streifen fYr die Seele

tber die Jahre hinweg entstanden ins-
gesamt 22 Episoden, die nunmehr in
Amberg in Ausschnitten gezeigt wer-
den D und die man in comictypischer
Heftchenform auch kSuflich erwerben

KULTUR-TIPPS

KuratorenfYhrung durch
die Orlik-Ausstellung

REGENSBURG. Emil Orlik war ein reise-
freudiger KYnstler und nicht nur in
Europa, sondern auch in Nordafrika,
China, Japan und Amerika unterwegs.
Die Ausstellung 8Zwischen Japan und
AmerikaO zeichnet anhand von Orliks
Werken die Stationen seiner Reisen
nach. In einer FYhrung am Sonntag
bringt Kuratorin Dr. Agnes Matthias
Orliks Zeichnungen und Drucke nahe,
in denen er die EindrYcke fremder
LSnder und Kulturen festhielt.

I So.,13. Januar, 15 Uhr, Kunstforum
Ostdeutsche Galerie

Lieder und Romanzen
im Club 4SchalomO

REGENSBURG. KYnstler des Theaters
Regensburg ersffnen die neue Saison
im Klub &SchalomO. Die Mezzosopra-
nistin Vera Egorova und Konzertmeis-
ter Arne Willimczik gestalten ein Kon-
zertunter dem Titel dLeise flehen mei-
ne Lieder durch die Nacht zur dirEO:
Lieder und Romanzen in deutscher,
russischer, franz3sischer und jiddi-
scher Sprache.

I So.,13. Januar, 15 Uhr, Club &Scha-
lomO, Am Brixener Hof

Zum letzten Mal él?as
TraumfresserchenO

REGENSBURG. Das Figurentheater im
Stadtpark zeigt zum letzten Mal das
Marionettenspiel &Das Traumfresser-
chenO nach dem gleichnamigen Kin-
derbuch von Michael Ende und Anne-
gert Fuchshuber. Schlafittchen, die Ks-
nigstochter in Schlummerland, hat bs-
se TrSume und kann nicht schlafen.
Der besorgte K3nig sucht nach Abhilfe
b und findet das Traumfresserchen.

I So., 13. Januar, 15 Uhr, Figurentheater
im Stadtpark (zwischen CafZ unter den
Linden und Ostdeutscher Galerie)

vvvvvvvvvv

Petzolds dJerichowQ in
der Reihe Kanon 99

I
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kann. Besonders zu begeistern vermag REGENSBURG. VordergrYndig ist Chris-

dieser amit der RealitSt nur rein zufSI-
lig verwandteO ErzShlkosmos durch
das rYckbezYgliche Nebeneinande
von zeichnerischer QualitSt, sprachli-
chem Anspruch und inszenatorischer
Verve.

Das Heilsversprechen, das Wolf-
gang Herzer seiner Kunst anfangs in
der familientherapeutischen Variante
abverlangt hatte, erfYllte sich im Lauf

tian Petzolds &JerichowO eine Variante
von Viscontis 40ssessioneO. In die un-
[ gleiche Welt eines Paars b erist reich,
sie jung und schin b bricht, ohne dass
er es will, ein Mann ein, dem nichts ge-
blieben ist als die Sprache seines Ksr-
pers. Petzold erzShlt, sehr lakonisch
und sehr physisch, von Liebe und (ver-
ratener) LoyalitSt, von Leidenschaft,
die voller BrYche und Berechnung ist,

der Jahre auf ganz besondere Weisg.von WYnschen und TrSumen, und

Im EinfYhrungsgesprSch mit der
Kunsthistorikerin Michaela Grammer
offenbart der KYnstler die dunklen
Schatten auf seiner Seele: aln den letZ
ten Jahren ging es mir oft nicht gut.O
Die kYnstlerische TStigwerden, das Hi-
nYbertreten in die Zone kYnstlerischer
KreativitSt, das hat sich als lindernd
erwiesen: aEverywen war das Medium
das mich gerettet hat. Ich habe fast je-
den Tag einen Streifen gezeichnet, da
gab meiner Seele Halt. Die Bilder ha-
ben meine Fantasie zurYck an die
Quelle gefYhrt.O

So kann kYnstlerische Transforma-
tion also nicht nur uns Betrachtern
neue Territorien ersffnen, sie kann ih-
rem Schspfer auch langen Atem spen-
den und die nstige Kraft zur Alltagsbe-
wSltigung verleihen.

Quartett gewinnt drei Preise auf einen Streich

musik Studierende der UniversitSt Regensburg Yberzeugen beim Kamermusikwettbewerb Sforzando Jury und Publikum

REGENSBURG/MTNCHEN. Das Streich-

Klimbacher (Bratsche), Cosima May
(Zweite Violine), David Peterhoff (Ers-
te Violine) und Elisabeth Seitz (Cello)
setzten sich in MYnchen gegen Kon-
kurrenz aus Deutschland und Frank-
reich durch. Der internationale Wett-

bewerb richtet sich jedes Jahr an Stu-

ren, aber nicht selbst Musik studieren.

5 AWir freuen uns sehr Yber die Aus-
quartett der UniversitSt Regensburg zeichnung. Das Lob der Jury und die tett ein Stipendium fYr einen Meister-
hat den europSischen Kammermusik- besondere Anerkennung durch das kurs bei Valentin Erben, dem Cellisten
wettbewerb aSforzandoO gewonnen. Publikum werden uns sicherlich noch  des Alban Berg Quartetts, und ein En-
Die Regensburger Studierenden Lisa weiter beflYgelnO, bemerkt David Pe- gagement beim Festival dLa Folle Jour-

terhoff, der derzeit an seiner Doktorar-
beit in Biochemie arbeitet und seit

fYnf Jahren Konzertmeister des Sym-

phonieorchesters der UniversitSt ist.

Neben dem ersten Platz beim Gesamt- tholdy und des Streichquartetts Nr. 2

wettbewerb gingen auch der Publi-

ZusStzlich erhSlt das Streichquar-

nZeO in Nantes. Die Regensburger Mu-
siker Yberzeugten mit ihren Interpre-
tationen des Streichquartetts Nr. 2 in
a-Moll von Felix Mendelssohn-Bar-

in F-Dur von Sergej Prokofiew. Der

kumspreis sowie der Sonderpreis der Wettbewerb aSforzandoO wird seit Auf einem sehr guten Weg: Lisa Klim-
dierende, die ausgezeichnet musizie- Mannheimer Versicherungen AG an 2005 jShrlich ausgetragen, 2013 wurde bacher, Elisabeth Seitz, David Peter-

das Ensemble aus Regensbu

erstmals in MYnchen musiziert.

hoff und Cosima May (v.I.)  Foto: KSnig

wie brutal die RealitSt in sie einbricht.
Zu Beginn gibt Dr. Helmut Hein eine
EinfYhrung, im Anschluss findet ein

- PublikumsgesprSch statt.
I Mo., 14. Januar, 19.30 Uhr, Regina
Filmtheater, Holzgartenstra8e 22

Live-Performance zur
Ausstellungsersffnung

5 REGENSBURG. Die Regisseurin, Choreo-
grafin und Malerin Thea N. Sosani prS-
sentiert in der Jazzclub-Galerie die
Ausstellung &PerFORManceO. Ihre Bil-
der zeigen Theater, Tanz, Bewegungen,
KostYme in dynamischen Szenen,
bringen dieses LebensgefYhl zum Aus-
druck. Bei der Vernissage wird Thea N.
Sosani mitihrer Tanztheatergruppe ei-
ne Life-Performance zeigen.

' Mo., 14. Januar, 19 Uhr, Restaurant
Leerer Beutel, Bertoldstra8e

ety

Von Bach bis Gershwin
mit vier Saxophonen

REGENSBURG. Das Signum Saxophon
Quartett zeichnet sich durch ein enor-
mes Klangspektrum, herausragende
MusikalitSt und mitrei§ende Musi-
zierfreude aus. Das KSIner Ensemble
wurde 2011 mit dem Stipendium des
deutschen Musikwettbewerbs in Ber-
lin ausgezeichnet. In Regensburg
spielt das Quartett Bach (ltalienisches
Konzert F-Dur BWV 971), Glasunov
(Quartett B-Dur op. 109 fYr 4 Saxopho-
ne), Ravel (Le tombeau de Couperin)
und Gershwin (Suite nach Themen
aus aPorgy and BessO).

I Mo., 14. Januar, 19.30 Uhr, Wolfgang-
saal der Regensburger Domspatzen,
Reichsstrage 22

i
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AMBERG

"LYckenknYllerkids" sind keine LYckenfYller

"Geschichten aus Every-WEN": Comics von Wolfgang Herzer in der
Amberg er Stadtgalerie Alte Feuerwache - Bis 3. Februar

KYnstler Wolfgang Herzer, der Papa der
"LYckenknYllerkids", bei der Vernissage in der
Amberger Stadtgalerie am Donnerstagabend.
Seine Comics sind dort noch bis Anfang
Februar zu sehen. Bild: Wolfgang Steinacher

Comics in der Stadtgalerie? Gibt's tatsSchlich! Am Donnerstagabend war Vernissage mit
au8ergewshnlicher Musik von Heinz Grobmeier, einer Ersffnungsrede von BYrgermeister
Michael Cerny, vielen illustren GSsten und einem interessanten - aber etwas zu langen - Frage-
und-Antwort-Spiel mit KYnstler Wolfgang Herzer und Kunstberaterin Michaela Grammer.

Diese prSsentierte Herzer als "engagierten Kunstvermitler”, als KSmpfer fYr QualitSt in der
Kunst und der Politik und - als Gegner der WAA - fYr Zivilcourage. Au§erdem sei er in der
Region "berYhmt-berYchtigt" fYr seine engagierten EnfYhrungen in Ausstellungen. Schlie§lich
stellte sie die Frage, ob er ein "Sucher nach dem heiligen Gral der Kunstsprache" sei.

Nix Fix, nix Foxi

Ob heilig oder unheilig - jedenfalls zeigt der so Gefragte bis 3. Februar in der Stadtgalerie Alte
Feuerwache seine gezeichneten "Geschichten aus Every-WEN", alles Episoden aus dem Buch
"Der schwebende Wald", das 2004/06 entstanden ist. Es sind bunte Bildergeschichten - in
Schwarzwei§. Eigentlich gedacht als eine Art Gebrauchsanweisung fYr das hSusliche
Miteinander, als "Hausordnung" fYr seine vier Kinder. Und weil der gebYrtige LYbecker nun mal
in Weiden lebt, arbeitet und einen viel beachteten Kunstverein gegrYndet hat, ist eben dieses
Fleckchen Erde auch Mittelpunkt seiner Geschichten.

Mitte der 1990er Jahre hat Herzer mit den Comics begonnen. Aus Metaphern, Wortspielen,
graphischer Laune und einem grundlegend anarchistischen Naturell ist dabei "Every-WEN"
entstanden, eine bizarr-arkadische Welt, in der niemand "erwaxen" wird. Mit Fix, Foxi und Co.
haben seine optischen Spielereien aber nun ganz und gar nichts zu tun. Seine Bilder wimmeln
von "hybriden Figuren", sagt Herzer. Ihn interessierten "Strukturen, Formen und Symbole".
Seine Titelhelden sind die vier "LYckenknYllerkids": Se hei§en Hier-Wohne-Ich, Hier-Soll-Es-
Schsn-Sein, Melo und No-Nein.

Sie, genauso wie ihre "€ltern" namens Woo-Fi und Vulkana und andere Akteure in und um
"Every-WEN", haben weder Arme noch Beine. "Die sind wie die Figuren eines Brettspiels",



erlSutert der Schpfer der Charaktere. Und in der Geschichte "Welt ohne Brille und Verstellung"
spielen auch Figuren namens ...ffentliche Hand und Hshere Gewalt auf dem Schachbrett das
"Spiel des Lebens".

Vielschichtige Ideen

Um hinter den Ernst und Witz, die Satire und HintergrYndigkeit, die RealitSt und/oder die Fiktion
der Bildsequenzen zu kommen, muss man die Texte genau lesen und die Zeichnungen
prSzise in Augenschein nehmen. Mit einem kurzen Blick erschlie§t sich die geometrisch-
kYnstliche "Every-WEN"-Welt nicht. Dazu wimmelt es von immer mehr Mitwirkenden in den
ErzShlungen, die der KYnstler, wie er sagt, stets "inuitiv" entwickelt. Heiter und spannend, aber
auch recht kompliziert und vielschichtig sind diese Kunst-Comics. Und der Betrachter steht
staunend davor: Irgendwie hat alles doch Hand und Fus.

Die Ausstellung in der Stadtgalerie Alte Feuerwache in Amberg ist bis zum 3. Februar, Eintritt
frei. Der Zugang erfolgt Yber den Eingang des Stadtmuseums. Dieses ist Dienstag bis Freitag
von 11 Uhr bis 16 Uhr sowie am Samstag und Sonntag von 11 Uhr bis 17 Uhr gesffnet.
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Hausordnung wurde zu Kunst

Herzer schuf eine Hausordnung fYr seine Kinder und zeichnete diese, um sie ansprechender
zu machen, als Comics P so entstanden die aLYckenkn YllerkidsO.
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Herzer schuf eine Hausordnung fYr seine Kinder und zeichnete diese, um sie ansprechender
zu machen, als Comics P so entstanden die aLYckenkn YllerkidsO.

Wolfgang Herzer (links) und Michaela Grammer erlSut  erten im Dialog die Entstehung der
Comics. Foto: Scheuck

VON HELMUT R. SCHEUCK AMBERG. ilLiebe Freunde des ComicsO, so
begrYs&te BYrgermeister Michael Cerny zur Vernissagen der Galerie Alte
Feuerwache die Besucher. Doch etwas Neues war es ah fYr die
Ausstellungsmacher vom Kulturamt der Stadt, Comics zu prSsentieren. Eingeladen
war der Weidener KYnstler und Kunstlehrer Wolfgang Herzer. Comics seien eine
Kunstrichtung, so sagte Cerny weiter, bei der sichmanch einer die Frage stellen
werde: Passt denn das zur Amberger Kunstgalerie? GeSlde, Skulpturen oder auch
Fotos sei der Besucher gewohnt. Cerny sagte: aEs gat, denn auch Comics sind
inzwischen eine etablierte Kunstrichtung, die nicht nur Kids, sondern auch
Erwachsene anspricht.O

Eine interessante Variante, den KYnstler vorzustellen, hatten sich die Organisatoren
einfallen lassen. In einer Art Frage-und-Antwortspi el befragte Michaela Grammer
Herzer und der erzShlte wie die Geschichten. Diesesind dann unter dem Titel
dEvery-WENO, wie auch der dSchwebende WaldO und ebdie dLYckenknYllerkidsO



im Laufe der Jahre entstanden. Vorausschicken sollte man noch, das Herzer vom
Fach kommt. Soll hei§en, er hat selbst Kunst in MYnchen studiert, ist dann aber
durch sein Engagement als FSrderer der Kunst B er hat den Weidgner Kunstverein
mitbegrYndet D selbst etwas in den Hintergrund getreten.

Herzer hat etwa um 1990 mit dem Zeichnen von Comicsbegonnen. 2004 bis 2006
entstand der A&Schwebende WaldO. Seine Figuren erirern nicht etwa an die
klassischen Comics wie Supermann und andere, sonden eher an Figuren, die man
so auch Dali oder anderen surrealen KYnstlern zuordnen k3nnte. Seire Akteure
haben auch keine Gliedma8en. Herzer hat im Laufe de Jahre immer mehr davon
geschaffen und er spielt auch mit den Namen der Figuren, die dann zum Beispiel
dHier wohne ichO oder 4No neinO hei§en. FYr den Bathter gilt es einzutauchen in
eine interessante andere Welt, die man im Kunstbetrieb nicht jeden Tag zu sehen
bekommt.

Die Zeichnungen mYssen in aller Ruhe und grYndlichbetrachtet werden. Herzer
schuf ursprYnglich eine Hausordnung fYr seine Kinder und zeichnete diese P um sie
ansprechender zu machen b als Comic. Der Ursprungsgedake war also
pragmatischer Art: Eben den Kindern in der Familie einen Plan zu geben, wie der
Alltag zu gestalten sei. Dass daraus im Laufe der Jahre mehrja Kunst geworden ist,
davon konnten sich nun die Besucher der Vernissage in der Amberger Stathalerie
selbst Yberzeugen.

Die Ausstellung von Wolfgang Herzer kann bis 3. Felruar bei freiem Eintritt Yber
das Amberger Stadtmuseums besichtigt werden. Dienstay und Freitag von 11 bis 16
Uhr und an den Wochenenden am Samstag und Sonntaginmer von 11 bis 17 Uhr.



UBLACKER-HAUSL
Miinchen

Wolfgang Herzer

Die Liickenkniillerkids,
B e i Geschichten aus
zwischen den Baumen und Boschen.

Every-Wen,

Gbersaht, die e kleiner sis unsare sind.”
F

o DER SCHWEBENDE WALD

Comics

12. Juni bis 07. Juli 2013
Seite 192 aus ,,Der schwebende Wald®, Bilderstreifen: Bleistift auf Papier, Maske mit Text-Feld: Digital-Druck, 2004 /2006

Wolfgang Herzer: Die LYckenknYllerkids , Geschichten aus Every-Wen, DER SCHWEBENDE WALD b
Comics. - EinfYhrungsvortrag von Reinhard Fritz am Dienstag, 11. Juni 2013 im tblackerhSusl
MYnchen

Sehr geehrte Damen und Herren, liebe Kolleginnen un d Kollegen,

gleich zu Beginn mSchte ich sagen, dass ich mich au f diesen EinfYhrungsvortrag besonders gefreut
habe, und das nicht etwa, weil ich ein ausgewiesene r Kenner der Materie bin. Irgendwie ist in mir
spontan eine gro8e Vorfreude entstanden, einmal Ybe r etwas zu sprechen, dass fYr mich ganz neu ist,

obwohl es mich, seit ich lesen kann, begleitet hat.

Ich denke da an die Werbehefte aus den frYhen 50er- Jahre mit Lurchi von der Schuhfirma
Salamander, die mir wegen ihres Protagonisten, dem schwarz-gelben Feuersalamander, und der
schdnen Zeichnungen gefallen haben. Heute wei§ ich nicht mehr, was Lurchi damals mit wem (lgel,
Frosch und Krite), fYr oder gegen wen organisiert u nd gemacht hat, es muss aber mit einem
GemeinschaftsgefYhl zu tun haben, denn der Schlussr efrain klingt mir bis heute in den Ohren: &@Lange

schallt«s im Walde noch, Salamander lebe hoch.O

Leider sind diese Hefte nicht mehr in meinem BYcher fundus, es soll aber, wie ich erfahren habe, seit
einigen Jahren eine Neuauflage dieses Klassikers au s den frYhen 50er Jahren geben. Mit der
Neuauflage ISsst sich belegen, dass Deutschland ein e ganz eigene Comic-Tradition hat.

Die Comic-Hefte, die mich in meiner Studienzeit ins piriert haben sind: Alles wird gut des Berliners
Erich Rauschenbach, der sich mit beissender Kritik mit dem Sein und Schein des Lebens beschSttigt,

und Die Frustrierten und Wunschkind Monika von Claire Bretecher, deren Titel schon soviel Ybe r den
Inhalt sagen. SpSter bei meiner Zeit in Paris habe ich Les Aventures de Tintin  gelesen (deutscher Titel:
Tim und Struppi) und mich insbesondere von den Zeic hnungen von Herge anregen lassen.

Der gSngige Begriff fYr die Darstellung eines Vorga ngs oder einer Geschichte in einer Folge von Bilder n
ist Comic. Die Bilder sind gezeichnet und werden mit Text ko mbiniert. Damit Yberschneiden sich im
Medium Comic Literatur und bildende Kunst, wobei de r Comic eine eigenstSndige Kunstform und ein
entsprechendes Forschungsfeld bildet. Man spricht h ier von einer &sequenziellen KunstO. Im
deutschsprachigen Raum wird das so definierte Mediu m auch allgemein als &BildgeschichteO bezeichnet
und der Comic als dessen moderne Form seit dem 19. Jahrhundert.

Beim Lesen von Comics entsteht eine Art Kino im Kopf . Der Leser fYgt die einzelnen Panels in seiner
Phantasie wie zu einem Film zusammen. Im Unterschied zur reinen Textliteratur ist das Kopfki no beim
Comic-Lesen in der Regel stSrker visuell ausgeprSgt . Es gibt offensichtliche Verwandtschaften zum

Film, da fast alle Techniken der Filmkunst ihr Pend ant im Comic haben, ich denke da an das



storyboard in dem z. B. Einstellungsgrs§8en, Blickwinkel und P erspektiven dargestellt werden und

sequenzielle Bildfolgen entstehen. Aber es gibt nat Yrlich auch Unterschiede. Bewegung, die im Film
durch die schnelle Bildfolge wie selbstverstSndlich entsteht, muss im Comic durch Andeutungen des
Zeichners und durch die Vorstellungskraft des Betra chters ersetzt werden.

Kommen wir jetzt zu den hier gezeigten Comics von W olfgang Herzer. Die quer-formatigen Seiten sind
nochmals quer geteilt und bilden so zwei gleichgro§ e Ybereinander liegende Streifen, einen fYr die
Bilder, den anderen fYr den Text. Diese sich durchz iehende Struktur bezeichnet Wolfgang Herzer als

das &FormularO, welches stets neu per Hand gezeichn et wird, achten Sie bitte auf die kleinen
Unterschiede dieses Manuellen Multiple . Auf dem Textstreifen entstehen in einer weiteren Bearbeitung
die Sprechblasen. Sie haben die Form von zweidimens ionalen Hinkelsteinen, sind unrund, aber nicht
eckig, und tragen immer eine Spitze, die auf einen Sprecher au8erhalb des Formulars deutet. Es wird

also aus dem OFF gesprochen, wie man in der Filmspr ache sagt, wenn man den Sprecher zwar nicht
sieht, ihn aber hsrt. Aber eigentlich bleibt es ein durchlaufender Text, der zum Teil mitten im Satz z ur
nSchsten Sprechblase springt, ein von erzShlenden R egieanweisungen unterbrochener, innerer

Monolog mit mehreren Stimmen.

Die Bild-Zeichnungen von Wolfgang Herzer sind bevsl kert von Figuren, die durch feine Straffuren
kSrperlich werden, und den Plastiken der klassische n Moderne von Henry Moore oder Hans Arp
verwandt zu sein scheinen. Flapsig werden sie geleg entlich auch als Blument3pfe bezeichnet, was den
Zeichner aber nicht st3rt, weil es fYr ihn Figuren auf einem Bildfeld sind. Diese Bildfelder werden so
bevslkert, dass oft drangvolle Enge entsteht. therh aupt scheint esin  EveryWEN (der Name wurde aus
dem Kfz-Kennzeichen fYr Weiden gebildet) wenig Plat z und viele Wesen zu geben, was den
berechtigten Anschein erweckt, dass es vorrangig um gesellschaftliche Prozesse geht.

Hier ein Textbeispiel aus der Sequenz 259: dDas BYh nenbild wird umgebaut. Gleich geht das Spiel
weiter. GerSusche kommen aus dem Zuschauerraum. Dor t ist man unruhig geworden. Die letzten
Ereignisse waren zu beSngstigend. Man hat noch Frag en und mSchte am liebsten noch einmal alles
ganz genau erklSrt haben. usw.O So eine €uSerung k3 nnte auch von einem Leser und Betrachter

kommen: Bitte noch einmal alles ganz genau erkiSren

Wolfgang Herzer baut seine BYhne, auf der das Spiel mit den Figuren stattfindet, immer wieder um.
Und die Inhalte speisen sich, wie k3nnte es anders sein, aus dem Leben des KYnstlers, aus Situationen
und Fragmenten, die sich als Wortspiel, Metapher, K alauer oder graphische Laune maskieren.

An dieser Stelle erscheinen mir einige Anmerkungen zur Person des KYnstlers wichtig. Wolfgang
Herzer, den ich seit meiner Studienzeit bei Raimer Jochims an der MYnchner Kunstakademie kenne, ist
ein besonders sprachbegabter Mensch. Auch heute geh Sre ich zu denen, die die Texte und
EinfYhrungen zu den Ausstellungen und Projekten des Kunstvereins Weiden in der Oberpfalz mit

gro8em Genuss lesen.

Er beschreibt seine Biographie zutreffend gelegentl ich als Wegbeschreibung , und seinen Arbeitsansatz
formuliert er prSgnant, Yberhsht ihn ironisch und b ettet darYber hinaus programmatische Aussagen
ein. Auch die Verortung seiner regionalen Herkunft, ein fYr diese Nachkriegsgeneration nicht
ungewshnliches Unterfangen, spielt in seiner Vita e ine wichtige Rolle. Ich bringe es auf die Kurzforme I:
Wie und warum er nach Weiden kam und schlie8lich bl ieb.

Bei seinem Kunststudium an der Akademie in MYnchen lernte Wolfgang Herzer zwei vollkommen
gegensStzlichen kYnstlerische ArbeitsansStze kennen . Bei Raimer Jochims faszinierte ihn die
IdentitSts-Theorie, die auf der Erfahrung der Urspr Ynglichkeit des Bildraumes jenseits vorgegebener
Inhalte gr¥ndet und die sich auch mit Fragen nach d er Rolle der Kunst im sozialen Zusammenhang
befasst. Und bei JYrgen Reipka, der nach dem Weggan g von Jochims nach Frankfurt die Klasse
Ybernahm, erkannte er, dass dessen Malerei in der B egrenzung auf die Struktur-Schemata von
Schichtung, Reihung und Durchdringung ein Spielfeld schafft, das wie bei einem Brett-Spiel unendlich

viele Kombinationen und Variationen erm3glicht.

Es ist ja weit verbreitet, den einfachen Weg zu geh en und die Arbeit seines Kunst-Professors als
Bildstruktur gebendes Medium zu verwenden, anstatt sich auf den weit schwierigeren Weg zu machen,
deren Verwendbarkeit fYr die eigene Arbeit zu Yberp rYfen und eine eigene Formensprache zu
entwickeln. Wolfgang Herzer interessierte sich bei beiden AnsStzen fYr das Schematische und findet
fYr seine bildnerische Arbeit einen Platz auf der S chwelle zwischen der sinnlichen Bild-Erfahrung und

dem abstrakten Bereich des Wissens.

Seit 1980 arbeitet er an einem Gymnasium in Weiden und sieht sich im Sinne von Josef Beuys als



sozialer Plastiker, der u.a. Sorge dafYr trSgt, das s kYnstlerische Denk- und Handlungsmuster an Boden

gewinnen. Seine politische TStigkeit beschrSnkte si ch nicht nur auf den Bereich Kunst und Kultur. Er
gr¥ndete 1993 den Kunstverein Weiden und 6 Jahre sp Ster die Kultur-Kooperative Oberpfalz. Er war
Yber 20 Jahre hinweg , von 1982-2002, Vertreter alt ernativer und GrYner Politik, als Mitglied der
BYrgerinitiative gegen eine Wiederaufbereitungsanla ge fYr atomare BrennstSbe (WAA) in der
Oberpfalz, als Kreisrat im NeustSdter Kreistag und als Weidener Stadtrat.

dEigene KunstO, schreibt Wolfgang Herzer, Ogedieh i n den Mauerritzen familiSrer und politischer
AniSsse und perssnlicher Lebens-Gestaltungs-Rituale , und diente da der Akzentuierung von Beziehung

und LebensfreudeO.

Die AnfSnge dieser kYnstlerischen Arbeit gehen also , SO beschreibt er auf einleuchtende Weise, auf
eine illustrierte Hausordnung fYr die eigene Patchw ork-Familie zurYck. Aus deren Mitgliedern
entwickelten sich die Figuren der LYckenknYller-Kid s mit den Namen:  Melo, Hier-Soll-Es-Sch3n-Sein,
No-Nein und Hier-Wohne-Ich und deren Eltern  Vulkana und Woo-Fi . Sie alle wandeln sich zu &Wesen
der Welt von EveryWEN, einem Klein-Planeten und Sta dtstaat, wo niemand erwaxen wird, aber alles
auf eigene Art Hand und Fu§ hat.O Wie Sie auf den b eiden Bildern im Vorraum sehen, kommen schnell

eine Menge weiterer Figuren dazu.

Was also aus pSdagogischen GrYnden ins Leben gerufe n, spSter zur Unterhaltung der Kinder erweitert
und zur eigenen Freude fortgefYhrt wurde, hatte imm er auch eine existenzielle Bedeutung. In einer
Lebenskrise, die Wolfgang Herzer 2007 in die psycho somatischen Klinik Bad Grinenbach fYhrte, wird
mit der Bild-Geschichte &Der Aufstand der DosenO be gonnen, die bis heute noch nicht beendet ist.

Was also ganz klein und unscheinbar, als Gebrauchsk unst sozusagen, begann und heute mehr als 20
Bild-Geschichten mit Yber 1000 Seiten umfasst, entw ickelte sich zum Mittelpunkt des kYnstlerischen
Werks von Wolfgang Herzer, der selbstbewusst formul iert, dass dieses &PrivatvergnYgenO damit eine
inhaltliche Dynamik und einen Umfang entwickelt hat , der von sich aus an die ...ffentlichkeit drSngt. So
wurden seine Comics u.a. im Literatur-Archiv Sulzba ch-Rosenberg, im Kunstverein GRAZ in
Regensburg, im Kunstmuseum Erlangen und im Stadtmus eum Amberg gezeigt, und sie sind nach
digitaler Bearbeitung alle im Internet zusehen: www .everywen.de

Wenn behauptet wird, dass seit jeher KYnstler darum gerungen haben, ihr Innerstes zum Gegenstand
ihrer Kunst zu machen, dieses Innere dabei so zu ftr ansformieren versuchten, dass eine
Yberperssnliche, allgemeingYltige Aussage daraus wi rd, so sehe ich bei Wolfgang Herzers
LYckenknYller-Kids wie vom Pers3nlichen und Private n ausgegangen wird, die Bild-Geschichten
schlieglich eine Eigendynamik in der Weise entwicke In, dass dabei sogar eine Figur entsteht, die er
selbst nicht wirklich zu kennen glaubt, gemeint ist dieser omin§se Omar Scheriff, der nun seinerseits
anfSngt die LYckenknYller-Kids zu erkiSren, ja man kann ihn sogar gelegentlich beim Zeichnen

ebendieser Comics zuschauen.

Sie sehen also, dass es sich nicht um einfache Bild geschichten handelt, sondern um eine Yber das
inhaltlich-erzShlerisch hinausgehende Reflexion, de ssen Ergebnis und Aufforderung darin besteht, sich
zu trauen das eigene Leben zu leben, der eigenen Le bensenergie Raum zu geben, anstatt sich auf

fremde Tugenden festlegen zu lassen.

In diesem so beschriebenen Vorgang sehe ich eine wi chtige Erkenntnis.

Gezeichnet haben wir als Kinder alle einmal. Wir er zShiten zeichnend was wir erlebten und wurden
diesem Erlebten auf besondere Weise gewahr. Beim kY nstlerischen Menschen tritt nun zunehmend an

die Stelle des ErzShlens von Erlebtem und Gesehenem , das Erlebnis des Gestaltens selbst, was in
seiner Eigendynamik durchaus etwas Magisches haben kann. Wer zeichnet, denkt in Bildern und kann

damit in weite, unbekannte Regionen vorsto§en.

Vielen Dank fYr Ihr Interesse.
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aniSsslich  Ausstellung im  Kunstmuseum
Erlangen, 30. Mai bis 13. Juni 2010, und
Messestand im COMIC-SALON Erlangen 2010

... Kunst fYr den Hausgebrauch. Ich wurde 1948 in
LYbeck geboren; als kleines Kind Ostsee-Impres-
sionen, unwissend, dass Krieg gewesen war,
Vater FlYchtling, er sprach nie darYber. 1952
Umzug Yber Frankfurt nach Hamburg, Kinder in
Ruinen bei wilden Indianerspielen gesehen, Teile
meiner Familie stammen aus BShmen und aus
der Oberpfalz. BShmen liegt am Meer. Im weit
ver-Sstelten Stammbaum meiner Familie finden
sich sprachliche Begabungen, darunter ein sehr
be-kannter Schriftsteller, mein Vater, der Chirurg
war, malte auch ab und zu, erzShle gerne, er hatte
eine Kinder-Verwirr-Fantasie.

Die Familie kehrte auf ihrer genetischen Spur
1954 in die Oberpfalz zurYck, in eine weltver-
lorene Wald-Region, durch die ein FlIYsschen, die
Waldnaab strSmte, eigentlich war es ja der Missis-
sippi, hier Bilder-Buch-Kindheit in WSllershof im
Landkreis Neustadt/ Waldnaab, das damals Lun-
gen-HeilstStte war, vorher Psychiatrie, Jugendstil-
GebSude, Park mit alten BSume, Kastanien, Ei-
chen, Birken, Bu-chen, Ebereschen, eine Atmo-
sphSre wie auf dem &Zauber-BergO.

1969 Abitur in Weiden, von 1972 bis 1976 stu-
dierte ich an der Akademie der Bildenden KYnste
in MYnchen bei den Professoren Reimer Jochims
und JYrgen Reipka, bei ihnen lernte ich Malerei im
Spannungsfeld von Konkretion und Expression
kennen, die unterschiedlicher nicht sein konnte.

Dabei faszinierte mich nachhaltig die IdentitSts-
Theorie von Jochims, eine philosophische Farb -
und Formlehre, die auch in enger Verbindung mit
Fragen nach der Rolle der Kunst im sozialen Zu-
sammenhang stand. Au8erdem verlangte sie
nach Haltung. Eine Einstellung war gefragt, wie
sie im Zen-Buddhismus oder bei den Mystikern
Meister Ekkehard und Jakob BShme zu Hause ist.

Die kYnstlerische Aufgabe wSre, die Urspr¥nglich-
keit des Bildraumes jenseits vorgegebener Inhalte
erfahrbar zu machen, dafYr galt es zwischen Bild-
trSger - und Bild- Wirklichkeit die hdchstm3gliche
tbereinstimmung herzustellen, die Farbe war in
ihrer Eigenheit als fiSchiges, selbst leuchtendes,
dynamisches Medium zu realisieren, Grundlage
wSren die Gesetze farbiger Interaktion, weiterhin
die Umsetzung der FISchen- bzw Raum-Eigen-
Struktur als Farb-Form, in diesem Sinne be-
schrSnkte sich der Jochims-Kreis, soweit ich ihn
kennen lernte, kompositorisch auf die Struktur-
Schemata der Elementar-Formen, in reiner eben-
so wie in gemischter Form, mit harter ebenso wie
mit gebrochener Kante. Beeindruckende Kolossal-
Form-Beispiele finden sich in der Kirchenmalerei
von Paul Meyer - Speer. FYr Jochims hatte ein
Kunstwerk ein &PsychotopO zu sein, in dem die
Praxis freien Sehens eingeYbt werden k3nnte.
Auch Reipkas Malerei bewegte sich formal in
einem engen Organisations-Rahmen, da traten
immer wieder dieselben zwei, drei impulsiv-
gestischen und  Yberlegt-konstruktivistischen
Elemente in Verbindung. Die Begrenzung auf die
Struktur-Schemata von Schichtung, Reihung und
Durchdringung schuf dabei ein Spielfeld, das wie
bei einem Brett-Spiel unendlich viele Zug-Kombi-
nationen und Variationen ermsglichte.

In beiden FSllen interessierte mich das Schema-
Thema, und zwar jenseits der bildnerischen Sub-
Themen Farbe und Form, Muster und Variation.
Dort, wo sich die visuelle Ordnungs-Form als gei-
stige Schwelle zwischen dem sinnlichen Erfahr-
ungs-Bereich des Bildes und dem abstrakten
Wissens-Bereich des Begriffs platziert, steckte ich
meinen Claim ab.

Seit 1980 arbeite ich an einem Gymnasium in
Weiden/ Oberpfalz (Autokennzeichen WEN) als
Kunstlehrer. Dank der Verbeamtetheit war ich
aller materiellen Sorgen enthoben und sah keine
Not-wendigkeit, als Kunsterzieher-KYnstler den
frei-schaffenden  Kolleginnen und  Kollegen
Konkurr-enz zu machen, dem entsprach die
Aufteilung meiner sch3pferischen Energie, ich
wurde, um mit Beuys zu sprechen, &sozialer
PlastikerO, die prSch-tigsten BlYten der Liebe zur
Kunst blYhten im Garten der Kunstvermittlung und
der Sorge dafYr, dass kYnstlerische Denk-und
Handlungsmuster an Boden gewinnen.

1993 GrYndung des Kunstverein Weiden, verdient
als Plattform regionaler kYnstlerischer Nach-
wuchspflege, 1999 GrYndung der Kulturkoopera-
tive KoOpf, 1982 bis 2002 war ich auch Vertreter
alter-nativer und GrYner Politik: als Mitglied der
BYrgerinitiative gegen eine Wiederaufbereitungs-
anlage fYr atomare BrennstSbe (WAA) in der
Oberpfalz, als Kreisrat im NeustSdter Kreistag und
als Weidener Stadtrat.

Eigene Kunst gedieh in den Mauerritzen familiSrer
und politischer AniSsse und pers3nlicher Lebens-
Gestaltungs-Rituale, diente da der Akzentuierung
von Beziehung und Lebensfreude.



In diesem Sinne verfasste und illustrierte ich 1996
eine Hausordnung fYr meine drei eigenen Kinder
Daniel, Benjamin, Sophie und meine Ziehtochter
Maria. Aus ihren  Abbildern in  dieser
Gelegenheits-arbeit  entwickelten  sich  die
LYckenknYller-Kids, Wesen der Welt von
EveryWEN, einem Klein-Pla-neten + Stadt-Staat,
wo aNiemand erwaxen wird, aber alles auf eigene
Art Hand und Fu§ hat O.

Manche finden, dass die Leiber meiner Comic-
Figuren wie Blument3pfe aussehen, das gefSlit
mir, BlumentSpfe kommen in meinen Geschichten
sfters vor, sie haben fYr mich eine besondere
Magie, die KSrper-Formen der Figuren aber
haben sich als Befreiungsversuch des KYnstlers
Wolfgang Herzer von seinen Bindungen an die
Konkrete Kunst entwickelt, die 1972 noch als
RYckkehr des Welt-Kunst-Geistes zu sich selber
ausgewiesen werden konnte, zum einen, und zum
anderen stammen sie aus Erinnerungen an
Kinderspiele, vor allem die meines kleinen Bru-
ders, er und sein Busenfreund B. haben Steiftiere
gehabt und mit denen haben sie folgendermagen
gespielt, die Tiere sind ja nicht von selber gegan-
gen, sie mussten bewegt werden, dazu wurden
sie wie Stempel in der Hand gehalten und Yber
Hunderte von Kilometern auf den Boden geklopft,
solange wie die Abenteuer halt dauerten und bis
die Tiere am Ziel angekommen waren, irgend-
wann waren die Stoffbeine platt, was die Spiel-
freude nicht minderte, es ist diese intensive hap-
tische Verschmelzung, die in meinen Figuren
Form gefunden hat, und dann noch das Bild der
Brett-Spiel-Steine, wie sie bei Dame und MYhle
verwendet werden, mit den LYckenknYllerkids ist
man auf dem Spielbrett des Lebens, form follows
function. Heureka, Hurra, ich hatte es geschafft.
Die HSnde, die hier Bewegung bringen, tauchen
als eigenstSndige Figuren in den Geschichten auf,
als hShere Gewalt, Sffentliche Hand, Rechte und
Linke Hand etc. Daneben sind viele andere Figu-
ren entstanden, sie vermehren sich, der Kosmos
EveryWEN expandiert.

Am Anfang aber war eine mehrfach gebogene
Strichform gewesen, in ihr hatte ich die knappe
Form, die Formel, die Welt- und Zauberformel
gefunden gehabt, die alles hervorbringt, wonach
ich mich sehne, sie erweckt das Unvorstellbare
aus dem Nichts zum Leben, sie garantiert minima-
len Material-Aufwand, haiku-klitzi-kleine Kosten,
Ursache solcher Ma§gaben mag unser sparsamer
Nachkriegshaushalt gewesen sein, in dem ich wie
ein Bonsai-BSumchen aufgewachsen bin, ein star-
ker Einfluss-Faktor, der sich bis in den Stil der
Kinderspiele ausgewirkt hatte, war die Furcht vor
unnstiger Verschwendung, jetzt endlich hatte ich
den Raum gefunden gehabt, dem wie aus Pelles
Schnabel in &Petzis AbenteuerO alles zum Dasein
Notwendige zu entnehmen ist, es ist das Haus
von Nikolaus.

Das Haus vom Nikolaus ist ein Zeichenspiel und
RStsel fYr Kinder. In der Mathematik spricht man
von einem Eulerkreis oder (geschlossener) Eu-
lerzug (auch Eulertour oder Eulersche Linie).
Unter kulturgeschichtlichem Blickwinkel ISsst sich
von einem Mandala sprechen, dem Ergebnis
eines Malrituals, wie es in buddhistischen ebenso
wie im indianischen Kulturkreis Brauch ist, es wird
hSufig mit Sand ausgefYhrt, nach seiner Vollen-
dung in der Regel beseitigt. Mandalas lassen sich
im philosophischen Zusammenhang als Epipha-
nien verstehen, als die Sichtbarwerdung indivi-
dueller und kollektiver Urbilder oder Archetypen,
die sich im Dasein verbergen.

Blockaden, unter denen die lebenssteigernde
Kraft der Archetypen, der psychologischen
Strukturdominanten des Menschen stagniert,
sollen dabei aufgehoben werden.

Ein Eulerkreis wie das Haus -Zeichenspiel ist ein
Zyklus, der alle Kanten einer Punkte-Menge
(Graph) genau einmal enthSlt. Ein Zyklus oder
Kreis ist in der Graphentheorie eine Folge ver-
schiedener Kanten, deren Start- und Endknoten
identisch sind. Ziel des besagten Zeichenspieles
ist es, ein &HausO in einem Linienzug aus genau 8
Strecken zu zeichnen, ohne eine Strecke zweimal
zu durchlaufen. Begleitet wird das Zeichnen mit
dem simultan gesprochenen Reim aus 8 Silben:
&Das ist das Haus vom Ni-ko-lausO.

Was mich dabei besonders beeindruckte, war

widersprYchlich. Das HochgefYhl, wenn es
gelang, das Haus =zu vollenden. Und der

Umstand, dass ich mir den scheinbar so

einfachen Weg einfach nicht merken konnte.

Dass ich mit der Welt von Mathematik, exakter

Naturwissenschaft und Formalem Yberhaupt auf

dem Kriegsfuss stand, erlebte ich nicht nur hier.

Doch hier gab ich nicht auf. Im Laufe der Jahre

gab es immer wieder Versuche, den Eulerkreis

auswendig zu lernen und damit besagtes Hoch-

gefYhl zu domestizieren und dauerhaft verfYgbar
zu machen. Jedes Mal musste der Bau ohne be-

sondere Fortschritte wieder eingestellt werden.

Das dHaus von NikolausO schien eine ewige Bau-
stelle bleiben zu wollen. Auf's Ganze gesehen

allerdings nur einer von vielen kleinen Kratzer im

Lack.

In meinem 5. Lebensjahrzehnt aber bekam dieses

Nicht-Gelingen produktive QualitSt. Es hatte Sys-

tem, und das hatte es unterschwellig wohl immer

schon gehabt. Das dHaus von NikolausO, das sich



nicht abschlie§en lie§, prSsentierte sich mit einem
Mal nicht mehr als Ereignisfeld eines UngenYgens
sondern als das eines Vermsgens.

Ich hatte seit meiner Studienzeit im Themenbe-
reich Schema und Variation experimentiert,
zeichnerisch, malerisch, performativ, land-art-
mS8ig, in den 1990er Jahren standen Umriss-
formen im Zentrum, die ich unmittelbar von realen
GegenstSnden abgegriffen hatte, dazu kamen
dann unterschiedliche Bearbeitungen, die auf die
Bewegungs-Impulse der Formen, auf die Methode
des Blindzeichnens und anderes Bezug nahmen,
das die nSchste NShe zum Gegenstand und zu
dessen bildnerischen Eigen-Potenzialen ermsg-
lichte, hier aber nicht weiter erwShnt werden
muss.

Es waren unter anderem die einfachen aber sig-
nifikanten Formen von Stein, Feder, Schere,
Hand, Hammer, Nagel, Schraube, Kronkorken,
Gummiband, die zu Objekten der Auseinander-
setzung wurden. Alles in der Absicht, eine PhSno-
menlogie der kleinen, bedeutungslosen Dinge zu
schaffen, und immer im Reflexions-Gestus des
Rituals, in dem das einzelne noch als Torso des
Welt-Ganzen zur Erscheinung kommen konnte,
wie es Rilke in seinem Ding-Gedicht aarchaischer
Torso ApollosO darstellt, mit dem berYhmten Link
zur Lebenswelt: &Du musst Dein Leben SndernO.
Als besonders ergiebig erwies sich die Auseinan-
dersetzung mit der Form des Hammers. Ohne
danach gesucht zu haben, offenbarten sich auf
einmal die vielfSltigen, wechselseitigen tberein-
stimmungen zwischen dem Hammer, der durch-
gehenden Einzel-Form-Linie, und dem Haus des
Nikolaus, dem Einzel-Linien-Bewegungs-Pro-
gramm, das in einem Ganzen endet, vielleicht die
Formel fYr ein WeltgebSude, wenn man es nur
richtig anstellt. Und ich wusste jetzt, wie ich es
anzustellen hatte, nach meiner Art, in einer
erweiterten Art.

Es entstand jetzt nicht mehr ein Haus im Sinne
des Abbildes, es entstand nach der Haus-
Zeichenspiel-Methode all das, was im Haus-
Schema selber verborgen bleibt, aber sein Wesen
ausmacht und das Bauwerk mit Leben erfYIit:
Klaus hatte jetzt nicht nur ein Haus, sondern auch
Katzen, Kinder, HYte, Schiffe, MSnner, Frauen,
Liebespaare, Raucher, Fu8baller, MSrder,
Tassen. Und in allem steckte der genetische
Code, das graphische Grund-Muster, aus dem
sich das Ganze im Einzelnen immer wieder
nachbilden wYrde.

Wie ging das vonstatten?

Der Hammer lieferte die Form-Vorgaben im Detall
(Zigarette, Fu8, Nase etc) und deren Verbin-
dungen ( die ganze Figur) dafYr auf zwei Wegen:
in seiner Ruhe-Form und in seiner Bewegungs-
Form. Da war die Kombination aus Rechteck und
Dreieck im Metallkopf des unbewegt daliegenden
Hammers, eine Form, die nicht nur dem Haus

entspricht sondern auch Form-Komponente vieler
anderer GegenstSnde ist, Ohren, Nase, Katzen-
Pfote, Finger z.B. Da war der rechte Winkel an der
Verbindung zwischen Hammer-Stil und Hammer-
kopf, und da war die MobilitSt des Zeichenspiels
in ungebundener, in offener Form, wenn der Ham-
mer unter dem Andrang der Bleistift-Spitze aus
seiner Ruhelage befSrdert wurde. Von der
Schwere des Metallkopfes gebremst, aber nicht
befestigt bewegte sich der Stil dabei in der Art
eines Gleit-Zirkels und gab je nach Geschwindig-
keit und Druck-StSrke © und Richtung alle nur
m3glichen Rund-Formen her. Dabei erhielten
Linien und Schraffuren einen gestisch wilden und
gleicherma8en eleganten, kultivierten Ausdruck.
Das waren die Bausteine. Der Bauplan, der alles
zum Ganzen fYgen sollte, bzw die Regel des
Zeichenspieles bestimmte, dass die AusfYhrung
der Detailformen wiederholbar sein muss, ebenso
die Reihenfolge, in der sie aneinandergereiht
werden, und dass der ganze Zeichenvorgang aus
einer zusammen hSngenden Kombi-Bewegung
von Hammer und Bleistift zu erfolgen hat. Ich bin
RechtshSnder. Mit der linken Hand half ich den
Schub der Bleistiftspitze zu modifizieren.

FYr das Mandala-Bild-Schema bzw das begriff-
liche Schema der mythischen ErzShlung, die
meine Arbeiten im Horizont der persSnlichen
Lebenserfahrungen reflektieren, ist das Bild- bzw
das Text-Produkt eher marginal, die eigentliche
QualitSt der Darstellung liegt in ihrem performa-
tiven Charakter, in Akt und Ereignis des Zeich-
nens, Malens und ErzShlens. lhre tanzschritt-
artigen Wiederholbarkeit oder Fertigbauweise
gehorcht dem Gebot der Ereignis-Form.

-

In dem Zeitraum, in dem meine Auseinan-

dersetzung mit Schemata und Schablonen aus

der offenen Komposition und aus der Flucht

endloser Variationen herausgefunden und ihre

Matrix gefunden hatte, Sffnete sich mit dem

anhaltenden Auftauchen bildgenauer Erinnerun-

gen aus verschiedenen Lebensphasen ein neues

Themenfeld. Erinnerungsbilder meiner Kindheit

und aus dem Leben mit den eigenen Kindern, die

sich als Eckpunkte meines mentalen Lebens ein-

richteten, erhielten auf dem Weg der Hammer

+Haus-Methode eine manchmal hundertmal und

mehr reproduzierte Mandala-Gestalt.

Es entstehen ab 2002 Szenen wie &das erste Zelt
aus einer Decke und einer WSscheleineO, wie ader
Brunnentrog im Schatten eines KirschbaumesO, es
kehren Augenblicke zurYck wie Adas Aufwachen




neben dem kleinen Sohn, der noch tief schiSftO,
wie das &jShe Erkennen, dass man das Tier, das
man retten wollte, getstet hatO.

Die PrSsentation dieser Bilder erfolgte auf so
genannten Formular-BISttern. Diese bestanden
aus Rubriken und Rahmen, die nach derselben
Hammer+Haus-Methode hergestellt  waren.
Neben Haupt-Bildern und Neben-Bildern, die mit
Foto-Ecken befestigt wurden, traten unter dem
Titel &SchlYsselbilder meines HausesO auch
knappe beschreibende Texte in Erscheinung.
Einen besonderen Ansto§ fYr diese mandala-
artige Bilderfolge hat der Tod meines Freundes
Tom Argauer gegeben.

Wochenlang wiederholte ich das Bild, das sich
aus einer einfachen Strichform-Folge hatte
entwickeln lassen. Ich befand mich im Zentrum
des Schmerzes, wie im Auge des Hurrikans war
es dort ruhig.

Ebenfalls in einer Art Formular bzw in der Form

eines Emblems, der ursprYnglich barocken Kunst-

form, die Bild und Text in sich gegenseitig inter-

pretierender Weise verbindet, werden die Ge-

schichten der LYckenknYllerkids gezeigt. Jedes
Formular enthSlt einen Streifen mit drei Bildern

und ein Text-Feld. Als graphisches Bild-Motto und

ethischer Grundsatz erscheint in der obersten

Zeile die Schlange Liberty. Das ist die Stelle, die

im dreiteiligen barocken Emblem dLemmaO heist.
Und Liberty sagt: So wird hier gezeichnet, so wird

hier gelebt! Der trappistische Ernst konkreter

Kunst verflYssigt sich zum fr3hlichen Palaver.

1996 aus pSdagogischen GrYnden ins Leben
gerufen, spSter zur Unterhaltung der Kinder und

zur eigenen Freude fortgefYhrt, stehen die
LYckenknYller-Kids heute mit rund 20 kYrzeren,
ISngeren und langen Geschichten im Mittelpunkt
meiner kYnstlerischen Arbeit. Was das Privatver-
gnYgen von mir, meiner Frau, meinen Kindern

und Freunden war, und wohin ich uns als den

eigent-lichen Autor, den selbst wir nicht wirklich

kannten, eine geheimnisvolle arabisch-

amerikanische Per-son imaginierte, Omar Sheriff,

den Jungen oder das MSdchen mit der TYte Yber
dem Kopf, hat mittlerweile einen Umfang

bekommen, der von sich aus an die ...ffentlichkeit
drSngt.

Omar Sheriff betrat 2001 die BYhne und outete
sich als Autor aller vorhergegangenen Geschich-
ten. Zum Beweis begann er vor meinen Augen die
Geschichte dlm AlterO | und Il zu verfassen. Hier
wurde die Herkunft des Namens &LYckenknYllerO
erkiSrt. Omar Sheriff trat auch selber auf. Auch in
den folgenden Geschichten & Der schwebende
WaldO und &Der Aufstand der DosenO beteiligte er
sich an der Handlung. Die Geschichten wurden
ISnger, ISnger. aDer Aufstand der DosenO wurde

2007 in der psycho-somatischen Kilinik Bad
Gr3nenbach begonnen, wo sich der Autor wie
Robert Walser fYhlte, und ist heute noch nicht
beendet.

Eines Tages klopfte Omar Sheriff bei mir an und
sagte: AWir gehen raus!O

GlYcklicherweise stand der Kurator des Kunstmu-
seums Erlangen, Dr. JYrgen Sandweg, in der
NShe. Er hsrte mit.

Wir gingen raus.

Die Kerngruppe der LYckenknYllerkids, die uns
anfYhrt, besteht aus Torsos, kann man sagen, sie
haben weder Arme noch Beine, und es ISsst sich
ebenso schnell erkennen, dass sie dem Spielbrett
des Lebens, der Matrix bestens angepasst sind
und ihren Weg machen. Eigentlich braucht man
gar keine Arme und Beine, trotzdem sind die
Frage nach dem Auf-Den-Eigenen-Beinen-Stehen
und die Frage nach dem VerhSltnis der Rechten
zur Linken Hand in allen Geschichten die gro8en
Beweger.

Du musst Dein Leben Sndern, Neues anpacken,
Frisches auspacken, tberraschendes, UnmS3g-
liches, VerrYcktes gilt es zu wagen! Vertraue der
Matrix! Impulse entspringen Wortspiel, Metapher
und Kalauer ebenso wie der graphischen Laune,
alles folgt einem grundlegend anarchistischen
Naturell.

Bis 2005 wurden die Bilder mit einem Bleistift der
HSrte HB gezeichnet, danach kamen die HSrten
H2 und H3 dazu, in denen bis heute alle Schraff-
uren ausgefYhrt werden. Das Papier war beliebig,
je schwerer desto besser, reinwei§ lieber nicht,
ganz am Anfang waren es die RYckseiten von
Einladungskarten, die Ybrig geblieben waren, seit
ISngerem entstehen die Zeichnungen auf einem
300 Gramm schweren Foto-Kopier-Karton.

Auf manchen Bildstreifen kann man Omar Sheriff
beim Zeichnen zusehen. Auf manchen Bildstreifen
kommt er zu spSt und die Geschichten haben sich
von selber entwickelt. Geschichten Yber die
LYckenknYllerkids und fYr die LYckenknYllerkids.

Kunst fYr den Hausgebrauch. Kunst als
Hausordnung.

Wolfgang Herzer



DIE LtCKERNKNTLLERKIDS
GESCHICHTEN AUS EVERYWEN
VON OMAR SHERIFF

DER VERSCHWUNDENE HASE



“ZUR BELOANUNG]|

1. Woo-Fi bricht zu einer Wanderung auf. Er ISsst die Kids
allein zu Hause. Geht nicht hinaus, bevor Ihr nicht Euere
Hausaufgaben gemacht habt, sagt Woo-Fi. Bis dahin bin ich
ISngst wieder zurYck und habe Euch eine Belohnung
mitgebracht. Melo hat Probleme mit Mathematik. Die
MSdchen wissen nicht, was sie tun sollen. Vater wandert
durch die DYnen, die voller Schlupflicher sind, ohne dass ihm

ein Geschenk einfallen wYrde. Kurz darauf trifft er Meister
Lampe, der die vielen dunklen GSnge hier gegraben hat. &lch
suche ein Geschenk fYr Kinder, die nicht in die Schule
wollen?0 ersffnet ihm Woo-Fi. &Mein Name ist Haseich wei§
von nichts!O sagt der Hase. In seinem Tonfall schwigt aber
sehr viel VerstSndnis fYr die Kinder mit.
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2. Melo ist mit dem Rechnen fertig. Das ging ja schneller als
gedacht. Aber er ist nicht wirklich zufrieden. Seinem GefYhl
nach ist er im Leben nSmilich keinen Schritt weitergekommen.
Im Grunde bringt das ganze Lernen nichts. Man vergisst

dabei nur die wichtigen Dinge, fYr die man geboren ist. Melo
ist der geborene Seemann. Melo baut ein Schiff. Das ist ein
StYck angewandte Mathematik, mit der man davonfahren
kann.

MELO /N DER ™
. wekRer, ©

PER FRAKTISCHE
SINN VON STHUL —

VORREREITET SEIN WeENN
DIE ;g FLUT KOMHT! &3

3.Einmal in Fahrt ist Melo nicht mehr zu bremsen. &Varum so
eilig?O will Hier-wohne-ich wissen. &Boote baut marvor der
Flut!O gibt ihr Melo zu verstehen. Er will die ZeitnYtzen, die
schneller um sein kSnnte, als man denkt. Da hat er recht! Wie

unberechenbar ist doch das Wetter! Jeden Augenblick kSnnte
eine zweite Sintflut Yber sie hereinbrechen. Er hat keine Zeit,
um mit Hier-wohne-ich zu spielen.
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4. Melos Spiel ist Hier-wohne-ich zu
abgefahren. Sie kann ihm nicht mehr
folgen. An diesem faden Ort soll es eine

Sintflut geben? Gib Dir keine MYhe,
Melo! Melo aber rackert brav weiter.
Hier-wohne-ich wandert

durch den

DAS LEBEN -
EINE WUSTE.

WYstensand,
angeweht hat, und ruft: Wei8 denn hier
Niemand ein Spiel, das Spa8 macht?

den die Langeweile

| ANGWEILIE, WAS SOLL
[cH /MACHEN!

T>AS L EREN~ EINE WY SPIELST DU MT MIR?
STE, MR ST - HAR LEIDER. <V TuN,

5. No-nein geht es genauso. Alleinsein
ist Sde. Was soll ich machen! Wenn nur
Woo-Fi schon mit der Belohnung da
Unterwegs begegnet sie der

wSre!

Helfenden Hand, die ihr auch nicht
helfen kann. Nicht einmal zum
Fernsehen hat No-nein Lust. Zu allem
Tberfluss kommt jetzt auch noch Hier-

wohne-ich, die mit ihr spielen will. Wenn
ich nur einmal soviel Zeit wie Du hStte!

sagt No-nein.

6. GekrSnkt geht Hier-wohne-ich wieder.
ihrem  Sitz.

Sie beobachtet die

in SchwSrmen Yber sie
die

No-Nein-rSkelt sich in
Endlich alleine!
VSgel, die

hinwegziehen. Ist nicht

das

Hier-wohne-ich
verschwunden ist? Als sich No-nein von
der Helfenden Hand hoch halten 1Ssst,
sieht sie in der Ferne einen Spielplatz,
der leider keine Fata Morgana ist. Die

Richtung, in der

DAS IST DIE HO-

...ffentliche Hand hat eine Schaukel
aufgestellt. Und Hier-wohne-ich ist die
erste, die darauf schaukelt. No-nein gibt
ihr Schwung.



7. No-nein und Hier-wohne-ich sind die
ersten, die den neuen Spielplatz
entdeckt haben. Sie schaukeln und

8. Sie stYrzen vom Spielplatz und laufen
auf der Strasse weiter. Es sieht fast so
aus, als ob die VSgel auf ihrem Balkon
landen wollten. Aus der offenen
BalkontYr dringen die Stimmen einer

9. Die Sendung heiSt
EverywenO. Auch die MSdchen werden

aHeute in

in ihren Bann geschlagen. Doch je
ISnger Hier-wohne-ich dem Bericht folgt,

geben sich gegenseitig Schwung. Die
zwei kommen immer hSher. Nur Flie-
gen ist schSner! Was wollen die vielen

VSgel hier? Was lockt sie nach
Everywen? Die Kids kSnnen das von
der Schaukel aus nicht erkennen.
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FernsehYbertragung. Wer ist in der
Wohnung? Vielleicht ist Woo-Fi schon
wieder zurYck und hat Geschenke
mitgebracht! Die €ltern sind aber immer
noch fort. Melo und Hier-soll-es- sch3n-

sein starren wie hypnotisiert auf die
Mattscheibe, als die MSdchen in die
Wohnung stYrmen. Die Sonne scheint!
Und Ihr hockt vor der Glotze?

KUM ERASE TCH
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desto ungehaltener wird sie wieder. Da
stimmt etwas nicht! Die Sendung
erweckt den Eindruck, als wYrden nur
PrSppels in Everywen leben. Hier-

wohne-ich  stellt  sich  vor ihre
Geschwister und spricht fYr alle Kids:
...Diese Ungerechtigkeit schreit zum
Himmel! Ein Tumult bricht aus.



10. Was haben die Pr3ppels an sich,
das uns fehlt! Die Kids denken lange
darYber nach. Als Hier-wohne-ich unter
der Last ihrer Gedanken stolpert und

11. Im Nu steht die ganze Wohnung
Kopf. Alle Antriebslosigkeit ist verflogen.
Die schwersten Dinge sind so leicht

12. Kurz hintereinander betreten Vulka-
na und Woo-Fi die Wohnung. Die
Situation, die alle miteinander verbindet,
erlaubt es vorerst nicht, dass die Kids
nach ihrer Belohnung fragen. Ebenso

auf die Nase fSlit, ahnen sie das Er-
folgsgeheimnis der PrSppels. PrSppels
kommen leichter an, weil die Leere ihrer
€u8erungen die Versandkosten senk.

geworden, als wYrden sich die Kids auf
dem Mond bewegen. Sie haben den
Dreh raus. Salto mortale! Sie sind am

verbietet sie es Woo-Fi, den Kids ein
RStsel zu geben. Was habe ich in
meinem Rucksack? Schade! Aber an
anderer Stelle ist der ErklSrungsbedarf
dringender. Lieblinge, meine Lieblings-

Bei uns muss mehr Leichtigkeit rein,
rufen alle. Hier-soll-es-schSn- sein wei8
wie. Er unterrichtet die Kids in der
Kunst des Jonglierens.

Gipfel der Schwerelosigkeit angelangt.
Da gibt es Scherben. Die Kids kehren
auf den Boden der Tatsachen zurYck.

tasse! seufzt Woo-Fi. Schon nach
wenigen Worten begreifen die €ltern
das Problem ihrer Kinder. Eine Fa-
milienkonferenz  Yber das Thema
Gerechtigkeit folgt.



13. Es findet eine Familienkonferenz
darYber statt, was gerecht ist. Das
ganze Haus beteiligt sich schlie8lich
daran. Es sind auch Pr3ppels dabei.

14. No-nein meint, im Boden zu versin-
ken. Sie wei§ nicht, was sie sagen soll.
Ihr Kopf ist ganz leer. Unter dem Druck
ihrer Notlage macht sie schlie§-lich,
was allerdings vor langer Zeit durch das

15. Alle bestYrmen No-nein. Wie hast
Du das gemacht! Sie wei§ es nicht,
macht aber weiter. In Windeseile neh-
men alle die kindlichen Argumente an.
Die Kids sind YberglYcklich. Jetzt ist aus

PIStzlich konzentriert sich die Aufmerk-
samkeit aller auf die beiden MSdchen.
Hier-wohne-ich, die schon zur Schule
geht, findet es gemein, dass No-nein

Flug-Verkehrs-Amt verboten worden
war. No-nein blSst ihre Backen auf und
fYllt den Luftraum in Logo-Ment-
Spruchblasen um. Alle staunen, wie
dabei aus Nichts Etwas wird. Weder an

Leere genug Leichtigkeit gewor-den, um
die Gewicht ihrer  €u8e-rungen
auszugleichen. Die €ltern ahnen, da8
sich auf diese Weise billig Urlaub
machen ISsst. Doch zu frYh gefreut! Die

auf dem einzigen Stuhl sitzen darf. Was
sagt No-nein dazu?! Im Saal kehrt Stille
ein. No-nein stellt sich auf den Stuhl.

dieses Verfahren noch an dessen
Verbot erinnert sich Jemand. a Das sind
gute Argumente! Kind!O gratulieren die
Grossen. Gerecht ist, wenn alle auch
ohne Stuhl hoch hinauf kSnnen.

Blasen platzen bald. FYr Gr3ssere
scheint das VerhSltnis von HYlle und
FYlle falsch bemesssen zu sein. Beim
Absturz geht Woo-Fis Rucksack auf.



16. Die Situation hat sich gewandelt.
Aber fYr die Belohnung, die Woo-Fi
mitgebracht hat, passt der Zeitpunkt
wieder nicht. Kein Kid interessiert sich
fYr einen Hasen, fYr einen Erdarbeiter,

17. Die Kids sind immer am Ballon. Sie
haben einen Vorgeschmack der gro§en
Freiheit. lhr Augenblick wird kommen.

18. Die Logo-Ment-Ballons platzen. Ihre
HYlle ist sehr sehr empfindlich. Aber es
sind genug da. Die Kids brauchen keine
Sorgen zu haben, auch wenn sich No-

wenn es damit befasst ist, die LYfte zu
erobern. Die TragfShigkeit der Logo-
Ment-Blasen wird besser. Niemand
kann erklSren, warum. Die Kids fliegen
schon Yber das Dach. Vorsicht! Woo-Fi

Die TestflYge verlaufen erfolgreich. Die
Kids sind bereit. Gleich-wohl bleiben

Nein nicht genau merken konnte, wie
man die Ballons herstellt. Manchen
gibt's der Herr im Schlaf! Das einzige
Problem, das die Kids haben, ist, immmer

setzt den Hasen, mit dem er die Kids
belohnen wollte, in den Stall. Es wird
nicht mehr lange dauern, seufzt
Vulkana, dann sind die VSglein weg.
Der Hase zeigt keine GemYtsregung.

viele Fragen offen, die auch die €ltern
nicht beantworten kSnnen.

wieder herauszufinden, wem welcher
Ballon geh3rt.



19. Jetzt oder nie! Die Reise um die
Welt duldet keinen ISngeren Aufschub
mehr! Gleich ist der Gro8e Augenblick
da! No-Nein, Melo und Hier-wohne-ich

20. Aus den PISnen der Kids ist die Luft
raus. Die EnttSuschung ist zu gro§, um
an einen Neuanfang zu denken. Im
Gegensatz zum Pech, das man haben
I

21. Die TrSume der Kids von einer Welt-
reise sind verflogen. Ein MSdchen wan-
dert melancholisch durch die Wiese. Die
€ltern fragen zum letzten Mal, wollt Thr

erklimmen die Startrampen, die aus
Streichholzschachteln der Marke Welt-
h&lzer bestehen. Jetzt! ... Vorbei! HStte
der Fehlstart nicht ein anderes Mal

wird, ist gehabtes Pech kein Bindemittel
mehrt . In gegenseitigen Beschuldigun-
gen machen sich die Kids Luft. Sie
gehen im Zorn auseinander und wollen

nicht doch mit uns in den Urlaub fahren.
Sie haben sich Melos Skateboard ge-
borgt und werden gleich aufbrechen.
Anstelle einer Antwort blSst Hier-wohne-

passieren kSnnen! Sternstunden der

Menschheit wiederholen sich nicht.

Niemanden mehr sehen. Ich sagte:

Niemanden!

ich in die Pusteblumen. Unendlich viele
Fallschirmchen steigen auf, um die Welt
zu umsegelin.



22. Vulkana und Woo-Fi fahren in den Urlaub. Auf Melos
Skateboard sind sie schon weit. Ein Sonnenuntergang in der
WYste oder am Meer ist ein riesiges Erlebnis, das Vulkana
und Woo-Fi traurig macht. FYr zwei Personen reicht die

23. Der LSwenzahn-Samen hat am Puste-Blumen-Fallschirm
sein Lebens-Ziel erreicht. Die WYste. GIYck gehabt! Er fSlit
dem Nomaden und dem Oasodil vor die FYS8e, die sich als
Fachleute fYr Komfort-Rettung einen Namen gemacht haben.
Zur gleichen Zeit versshnen sich die LYckenknYllerkds. Sie

24. Sie sind kurz vor ihrem Urlaubsziel. Eine steife Brise I1Ssst
die Fahnen knattern. tber eine Treppe steigen Vulkana und
Woo-Fi von der Uferpromenade an den Strand. Der Nomade
und das Oasodil , die hier ebenfalls ein paar Tage
ausspannen wollen, kommen ihnen entgegen. Vier Fremde

HSIfte. Schade, dass den Kindern soviel entgeht, weil sie zu
Hause geblieben sind! Wir k3nnen’s nicht Sndern, denken die
€ltern.

wollen das Geschenk sehen, das ihnen Woo-Fi mitgebracht
hat. Weit weg von Every-wen stoppen der Nomade und das
Oasodil vor einem L3wenzahnsamen: aHier braucht jemand
dringend ein Nasevoll Oase,0 sagt der Nomade, aistlas noch
drin?0 Schwall!

gehen aneinander vorbei. Dabei erfYIlt diese ein leiser Zweifel,
ob sie vielleicht eine gemeinsame Bestimmung verbindet.
Vulkana ist in der Regel kommunikativer als Woo-Fi. Aber
auch sie will schnell weiter.



25. Woo-Fi hat zwei Logo-Ment-Blasen mitgenommen. Das
Produkt kindlicher Argumentation hatte sich fYr Emwaxene als
nicht luftfahrttauglich erwiesen. Doch auf dem Boden erlau-

26. Es ist wie im Paradies. tberall wachsen Siegesp almen.
Vulkana und Woo-Fi leben in den Tag hinein. Sie rechnen die
Zeit in Doppeltagen. Ihre Ferien werden dadurch aber nicht
nur doppelt so lang. Denn im Rahmen der Zeitverschiebung
taucht zwischen Hier und Heute sogar ein vollkommen Neuer

27. Die Kids landen am Urlaubsgestade der €ltern. Sie binden
ihre Logo-Ment-Ballons, in denen sich die Kraft der kindlichen
Argumentation zu ungeahnter Gr$8e entfaltet hat, an eine
Siegespalme, die wieder Erwarten hohl ist. Winde zerren an
den Flugksrpern, wShrend die €ltern ihre Therraschu ng verar-
beiten, dass ihr Urlaub zu zweit abrupt zu Ende gegangen ist.

ben sie Vulkana und Woo-Fi gro§e Spr¥Ynge. Am Nachmittag
flaut der Wind ab. Ein Hochdruckgebiet liegt Yber der KYste.

Tag auf. Namenlose Stunden bilden ein Ganzes, das sich
bisher in der Normalzeit aufgelSst hatte. Woo-Fis Entdecker-
geist ist geweckt. Mal sehen! Wach ich, oder trSum ich. Woo-
Fi meint die Kids zu sehen, die an Logo-Ment-Ballons Yber
den Ozean fliegen.

Wie gro§ aber ist die allgemeine tberraschung, als die Logo-
Ment-Ballons im Verbund mit der WindstSrke, die Palme
entwurzeln, und der hohle Baum sich als Libertys Urlaubs-
Unterschlupf entpuppt. Der Augenblick ist schlecht gewShlt,
um zu fragen, ob zu Hause alles in Ordnung ist.



28. Der Wind nimmt zu. Er trSgt die Palmrshre und ihren
Inhalt davon. Bald folgen ihnen die Kids und die Erwaxenen
ins WYstengebirge, ohne an den RYckweg zu denken. Auf
dem zweiten Plateau werden die Palme und Liberty getrennt
und fliegen in verschiedene Richtungen weiter. Es ist spSt
geworden. Im Mondlicht sieht man, wie Liberty unsanft auf

29. Auf ihrem Nachtlager aus PalmblSttern versinken die Kids
und ihre €ltern in tiefem Schlaf. WShrend der REM-Phase
treten wieder Logo-Ment-Aktivitéten auf, die den Ballon-Vorrat
ergSnzen. Aber auch auf dem Hoch-Plateau sind hilfreiche
KrSfte am Werk. Der Nomade und das Oasodil, die beim
Anblick des Logo-Ment-Geschwaders aus Everywen den

30. Es ist schon heller Tag, als die Urlauber ihre Augen auf-
schlagen. Die Logo-Ment-AktivitSten, die sich au§erhalb ihres
Bewu§tseins abgespielt haben, haben sie in eine heikle Lage
gebracht. Liberty beschlie8t, ihre Rolle als Windharfe auch

dem Hochplateau landet. Die fYnf Urlauber sind sich un-
schlYssig, was jetzt zu tun ist. Es ist zu dunkel, um noch einen
Weg zu erkennen. Sollte Liberty in Not sein, muss sie bis zum
Tagesanbruch warten. Sie ist neben der LSwenzahn-Oase
gelandet.

Urlaub abgebrochen hatten, fYhren an Liberty eine Komfort-
Rettung durch. Die Schlange erhSlt dabei die Form einer
Windharfe. Jetzt kann man sie ihrem wohlverdienten Erho-
lungsschlaf Yberlassen. Das Oasodil gie§t den jungen LS3-
wenzahn. No-Nein schlafwandelt.

tagsYber weiterzuspielen, um dem Schlafwandlern, der sich
auf ihre Saite verirrt haben, Zeit zu lassen. aWas mach ich
hierlO fragt Woo-Fi. In der NShe steht Hshere Gewal Sie
spielt mit einem Ballon, der Woo-Fi fehlt.



31. Die Bergluft ist erfYlit von den
KISngen der Windharfe. Woo-Fi verharrt
auf der Stelle. Drei der Kids suchen

32.Liberty und die HShere Gewalt
machen sich bekannt. Woo-Fi dankt
Hier-soll-es-schin-sein fYr die Ballon-
fahrt. Vulkana sieht, da8 Woo-Fi sicher

33. Der Aufenthalt auf der €olsharfe
wirkt in Woo-Fis Fantasie nach. Dass
dieser Aussichtspunkt auf dem Hochpla-
teau fehlt, ist eine bemerkenswerte
SchipfungsschwSche. Sie beweist, dag
die Natur den Menschen braucht. Die

Vulkana , die meistens entschlossener
ist als Woo-Fi. Doch Hier-soll-es-schsn-
sein kommt Vulkana zuvor. Obwohl

auf dem Boden angekommen ist. Der
Lswenzahn wSchst und bekommt
saftige BIStter. Auf dem Hochplateau
herrscht reges Treiben. Dankbar

Erwaxenen planen zur KrSnung des
Hochplateaus ein Luftschloss zu bauen.
No-nein und Hier-wohne-ich binden sich
Logo-Ment-Ballons um. Sie wollen
helfen. Doch Kinder sind leicht abzulen-
ken. Da braucht nur ein GrSslein zu

Woo-Fi unter starker HShenangst leidet,
lehnt er die Einladung zur Ballon-Fahrt
nicht ab.

nehmen alle den Boden unter ihren
FYssen wahr. Warum bleiben wir nicht
eine Weile? fragt Woo-Fu und sammelt
die Logo-Ment-Blasen ein.

winken, schon schie8t ihnen eine neue
Idee durch den Kopf. Sie sorgen sich
um HSschen, das gefYttert werden
muss, und lassen die €ltern auf der
Baustelle alleine zurYck.



34. Die MSdchen bestaunen das
LSwenzahnblatt. So einen saftigen
LSwenzahn gibt es in ihrem Garten
nicht. Sie wollen Hasenfutter daraus

35. So leicht kann man einen L3wen-
zahn unterschStzen. Im rauhen Klima
des WYstengebirges und unter der
sachkundigen Pflege des Oasodils hat
der L3wenzahn ungeahnte Wildheit

36. .. Da waren’s nur noch zwei. Hier-
wohne-ich und No-nein sind wieder
Zuhause. Aber wo ist Melo geblieben,
mit dem sie das WYstengebirge

machen, das sie nach Everywen
mitbringen. Doch zu zwei gelingt es
ihnen nicht, den Stengel der Pflanze
abzuknicken. Melo kommt wie gerufen.

erlangt. Die Kids k3nnen von GlYck
sagen, da§ sie das wYtende GrYn nur
von sich geschleudert hat. Rekordver-
dSchtiger Wurf. Mit einem KnYIl durch-
brechen sie die SchYligrenze. Wieder-

verlassen hatten? Sie starren durch das
Stallgitter. Auch HSschen scheint sich in
Luft aufgelSst zu haben. Melo! Er steht
wie aus dem Boden gewachsen vor

Drei gegen einen. Das wSre doch

gelacht!

sehn mit Everywen! Es wird aber auch
hichste Zeit. HSschen ist sicher schon
ungeduldig.

ihnen. @Wie kommst Du in den Stall?0O
aAuf demselben Weg, auf dem HSschen
herausgekommen ist.O



37. Armes HSschen, wir hatten es zu
lange allein gelassen! Bestimmt sucht
es uns jetzt und wei§ nicht, dag wir

38. Die Kids haben ein schlechtes
Gewissen. HSschen mu§ schon sehr
lange herumgeirrt sein! Bald geht die
Sonne unter. Die Kids verlieren auf

39. Bleibt die Sintflut von Noah fern,
mu8 Noah =zur Sintflut gehn. Das
Wasser dSmpft den Sturz ins
Bodenlose ab. Das ist ja ein richtiges
Abenteuer, ruft Hier-wohne-ich. Doch

schon wieder Zuhause sind. Wir
mYssen ihm sagen, da§ es sich keine
Sorgen mehr zu machen braucht.

felsigem Boden die Spur. Was tun jetzt?
Sollen sie die Suche abbrechen? Im
Moment erYbrigt sich diese Frage. Noch
bevor sie Yberhaupt zum tberlegen

zwei Dinge stimmen traurig: Woo-Fis
Belohnung ist Baden gegangen.
HSschen wei§ nicht , wo die Kids
abgeblieben sind. Jetzt zeigt sich aber,
da8 Melos das Richtige getan hatte.

Sie finden Hasenspuren. Die Zeit ver-
geht.

kommen, tut sich unter ihren FYssen ein
Loch auf.

Wer hStte gedacht, da§ sich seine Art,
die Schul-Mathematik anzuwenden,
jemals auszahlen wYrde. Doch was
schaukelt dort in den Wellen! Der Sturz
ins Bodenlose endet so auf dem Boot.



40. Die Kids machen auf Melos Boot
eine Seefahrt. Der Kurs ist gut be-
rechnet. Noch vor Sonnenunter-gang
werden sie Zuhause sein. Da zYngelt
Liberty heran. Aber die Kids wollen sich

nicht vom Kurs abbringen lassen. Melo
z8gert. Eigentlich will er gar nicht nach
Hause. Er will ans Ziel! Der Weg ist das
Ziel, und das hStte er auf dem Boot, in
dem sich Fortbewegung und Ruhepunkt

vereinen, solange es nicht angelegt hat.
In Liberty aber, der Wellen-und Weg-
FSrmigen, hStte dies in allen
Lebenslagen Dauer, denkt Melo und
bedankt sich bei den Mitreisenden.



Der Aufstand der Dosen D oder ewige
Osterferien

Die LYckenknYllerkids ist eine 18 teilige Reihe
turbulenter Bildergeschichten von Wolfgang
Herzer,!die ihren Autoren von den 1990er Jahren
an bis heute beschSftigt, wobei seine Figuren, die
an die Knappheit der Schachbguren angelehnt
sind, auch an die Fantasie der Leser*innen
appellieren, den Rest sich selber vorzustellen.

!

Die Geschichten spielen auf dem Kleinplaneten
Everywen, auf dem!es auch ZugSnge zu einer
Gegenwelt namens Newrywen gibt,! wo ein
bizarrer Aufstand mit dem Ziel der Skologisch -
Skonomischen Verbesserung von Everywen in
Planung ist.

WEN ist das Autokennzeichenlvon Weiden in der
Oberpfalz. Wesentliche Teilnehmer*innen sind
der einbeinige KapitSn Duss Lehmgeht Walter
die ZShne Retschende Windhose und der
einzelne Indianer, der es auf Flaschenkorken
abgesehen hat.!

Die sehr textstarken, und sprechblasenfreien
Geschichten, bei der jeweils drei Panels als
kompositorisch eigenstSndige Bilder zusammen
gehsren, ist Yber die Jahre so nebenbei
entstanden, neben den AktivitSten des
Autoren!als Stadtrat, Familienvater, KYnstler und
Kunst-Kurator und verarbeitet auf! schrSge,
komische Art Dinge aus diesen Lebensbereichen.
Die Helden und Heldinnen und Statisten der
Geschichten haben die Hand-schmeichelnde
Form animistischer Idole, annShernd die von
Schachbguren, wie oben schon gesagt, auch die
von konusfsrmigen BlumentSpfen aus Terracotta.

Gezeichnet wird mit Bleistift, handschriftlich Rott,
radiergummifreilund knapp bemessen, als wYrde
der Zeichner statt des! Stiftes eine Spielbgur
durch das Format bewegen.! Meilenweit entfernt
und doch nicht unbeeinBusst von seinem! Lehrer
Prof. JYrgen Reipka an der Akademie! der
Bildenden KYnste/MYnchen. Geschrieben wird in
der Helvetica, in der Anrede der Leserschaft, im
Dialog der Protagonisten, aus der Perspektive
vieler verschiedener ErzShlertinnen und in der
Beschreibung all der seltsamen AktivitSten und
Ereignisse.

!

Unterschwellig hat das was mit Karl Mays
Ardistan und Dschinistan zu tun, ebenso

mit den Comic-Figuren Petzi, Mecki, Jimmy das
Gummipferd, Tick, Trick und Track und anderer
Heile-Welt-Kinder-Kunst aus dem!SpSt-Romantik-
Revival der 1950er Jahre. Dazu gehSren auch die
amerikanischen Werbe-Fernseh-Filme wie &Am

Fu§ der! Blauen BergeO oder #Abenteuer unte
WasserO. Nicht zuletzt mYssten irgendwo die
Namen Enid Blyton und die! ihrer 5 Freunde
klingeln. Der Autor ist Jahrgang 1948.!

Die Figuren lassen sich in ihrem kSrperlichen
Aufbau aus den !abstrakten Grundformen nicht
nur als Zeichen kYnstlerischer Autonomie und
Konkretion wahrnehmen, Herzer kommt zwar von
daher, nahm von der konkreten Kunst ihren
Ausgang, von der reinen Kunst, bis er den
ErzShler in sich entdeckte, unter das Feldzeichen
des Homo Ludens geriet und parallel zu den
eigenen LebensverhSltnissen die
LYckenknYllerkids geboren wurden, als
HoffnungstrSger, als Architekten und
Blaupausen!eines menschlichen Bauwesens und
einer humanen Zukunft.

Der Aufstand der Dosen, der von Dissidenten aus
dem Untergrund von Newrywen geplant wird, auf
die die Kids ganz zufSllig sto§en, bildet eine
Front, die an der Rei8verschlussbucht zwischen
Every - und Newry-Wen liegt und sich vorrangig
gegen die! Ressourcen-Verschwendung der
Everywener PrSppel-Gesellschaft in Form
der!EinwegbehSiter wendet.

Grundtyp jeder BehSilterformen ist die Ex&Hop -
Dose, aus der ! die Srtlich ! ungewshnliche
Elektromagnetik! lebendige Dosenwesen aller Art,
auch Dosen-Indianer hervorbringt, was an
Frankenstein und die kYnstliche Intelligenz
denken ISsst und uns zeigt, wie wichtig! das
Spurenelement Eisen fYr das Leben insgesamt
ist, will es nicht aus der Spur fallen. !!

Da haben sich die Kids eines Tages als
Spurensucher auf den Weg gemacht, der im
Staunen und Wagen der Kindheit beginnt, in die
Osterferien fYhrt und im Weitermachen mYndet.
Sie geraten in die offenen RSumelaller m3glichen
Mythen und was ihr ErPnder, Omar Sheriff, Yber
den wir noch sprechen werden, fYr normal
gehalten hatte, lassen sie hinter sich.

Dem Ankommen der Kids in Newrywen, wo der
Klassenprimus,! der StrSr, der die Kids und ihre
Freunde begleitet, den Aufstand ma8geblich, ja
entscheidend voran bringt, liegt 'keine besondere
Absicht zugrunde, au8er der vielleicht, es ganz
allgemein gesagt anders und besser als die
Erwachsenen zu machen, zumindest wie die, die
sich mit x schreiben.

Eines Tages hatte sich dort in der Erwaxenen-
Welt wie aus heiterem Himmel der Beschluss
ergeben gehabt, aus zwei Familien! vier zu
machen und das aufgetrennte Ganze als



fortschrittliche Patchwork-Familie zu verkaufen.
Und das war ja noch nicht alles. Welches Kind
wollte da nicht in den Widerstand gehen?

Wie kam der ErzShler auf den Namen
LYckenknYller? Laut Ursprungsmythos war das
so: Der Name LYckenknYller verknYpft sich
I'spontan mit dem des LYckenfYllers, dem etwas
Abwertendes anhSngt, ein Negativ-Urteil !

das die Gesellschaft Yber die So-Betitelten
verhSngt.

Die LKKs aber nehmen den Umstand,!

vielleicht abqualibziert zu werden, nicht passiv
hin. So erlSutert es der ErzShler im Ursprungs-
MSrchen. Sie reagieren keineswegs brav und
passen sich! auch nicht widerspruchfrei den
Gegebenheiten an, sie lehnen es ab,
dem! vorgegebenen LYcken-Ma§ zu gehorchen,
da treten sie souverSn und selbstbestimmt
auf,!indem sie eine Power-Geste ausfYhren und
das FYlImittel knYllen, es also in einen
chaotischen Zustand allgemeiner Umwertung
bringen, aus dem heraus sich viele!
Neueinstellungen bezYglich Wert und Unwert
ableiten und ausformen lassen.

In Everywen wird man nicht erwaxen, kommt man
nicht so in die Jahre, dass alles zu spSt ist. Die
Menge der Einwohner von Everywen, von denen
mehr als 80 Charaktere im Laufe der Everywener
Historie entstanden sind, gliedern sich in etliche
Grund-Typen:

die Normal-BYrger*innen, das sind die Pr3ppels
und die Elfs, dann die Spezielleren, also die
€ltern, die engeren Freunde der vier
LYckenknYllerkids, das sind die Neuen in der
Schulklasse Xe,No,Fo und Bi, die wie die Kids an
das Al Kreuch Gymnasium gehen.

Die Figuren unterscheiden sich deutlich im
K&rperbau, dessen lockeren, in zwei ZYgen
gezeichneten ! Formen Ableitungen der
Grundformen Kreis, Quadrat und Dreieck sind. Es
gibt mehr oder weniger spitze, eckige und runde
Silhouetten: all diese Personengruppen und
Einzel-Personen haben neben dem Schach
gro8e €hnlichkeit mit den klassischen
Spielbguren, wie man sie bei dem
Gesellschaftsspiel @Mensch Srgere Dich nicht"
verwendet. Es sind die Spielbguren, mit denen
die Leser*innen und Betrachter*innen selber
wieder zu Kindern werden und sich als Mitglieder
einer letztlich globalen Patchworkfamilie zum
Kreis um das Spielfeld versammeln. Da sind sie
auf dem Spielbrett des Lebens unterwegs und
spielen miteinander ein WYrfel-Spiel, das so
schsn ist, dass man nicht aufhSren kann.

Da sind die HSnde der Spieler*innen, die auf den
Buch-Seiten die Figuren bewegen, da sind die
HSnde, die uns im Inneren des Spiels und in
unserem Innenleben selber bewegen, das sind
Yberall die Helping Hands, die Rechten und
Linken HSnde, die HSnde der H3heren Gewalt
und die ...ffentliche Hand, die allesamt dafYr
sorgen, dass nix B3ses passiert.

Die Geschichten werden von einer verhYliten
Person erzShlt, die den Namen Omar Sheriff hat,
ab und zu auftaucht und wegen ihrer VerhYllung,
sie trSgt eine TYte Yber dem Kopf, ISsst sich nich
mit absoluter Sicherheit erkennen, ob sie, die
erzShlende Figur, weiblichen oder mSnnlichen
Geschlechts ist.

GSbe es keine TYte, die man ja auch als
Vermummung betrachten k3nnte, wSre die Sache
noch komplizierter. Daneben gibt es noch
jemanden, der erzShlt, die Innere Stimme, ! von
der wei§ man gar nichts, dafYr aber scheint sie
ein ganz enges VerhSltnis zu Omar Sheriff und all
den anderen Evrywener*innen! zu besitzen, es
berechtigt sie, auf den Fortlauf der Handlung
EinBuss zu nehmen, gegebenenfalls Omar Sheriff
zu unterstYtzen und auf die SprYnge zu helfen.

Die Tonart, in der das erfolgt, erinnert an die
Petzi-BYcher: freundschaftlich, sanft, emphatisch,
respektvoll und rundum interessiert. Die
Namensgebung von Omar Sheriff darf in ihrer Ost
- West versShnenden Form als weltpolitischer
RelRRex betrachtet werden. Man kann sie
zusammen mit Omar Sheriffs Geburt am 11. 09.
2001, dem entsetzlichen Clash der Kulturen, als
Hoffnungszeichen verstehen, das auf die Kinder
in Everywen setzt. Everywen is everywhere. Jetzt
haben wir es ausgesprochen. Nochmal GlYck
gehabt. In Everywen gibt es wie gesagt nichts
BSses.

Die Geschichten spielen auf dem Planeten und in
Everywen Stadt, beides ...rtlichkeiten, die aus der
Ferne an Weiden in der Oberpfalz erinnern, es
gibt, soweit ich sehe, einen wichtigen
Unterschied, eine von beiden hat keinen Hafen,
zumindest momentan noch nicht, und man merkt
gleich, dass es dabei um ein Sinnbild geht, um
etwas wie die sprichwSrtlich ozeanische
Offenheit, um ein Kennzeichen fYr Kindheit und
den Mut des kindlichen Entdecker-Durstes.

In meiner Kindheit trSumte man davon
Schiffsjunge zu werden ! und unter absoluter
Missachtung des RealitStsprinips !die weite Welt
zu umsegeln. Man war Forscher*in und sammelte
KuriositSten, wo Yberall sie zu bnden waren, unc
insofern es Platz fYr hSusliche Kleinst-Museen



gab, fYr die kleinen hYbschen Dinge. Die noch nie
gesehenen outdoor B indoor - Funde, die aus den
Sammler*innen Wissenschaftlersinnen werden
lie§en, erhielten nie gehdrte Namen, fYllten
Schuhkartons, Dosen ! und Listen. Was fYr
wunderliche Wunderkammern. SchneckenhSuser,
bunte Steine, WSscheklammern aus Holz,
Federn, BierRaschenschnappverschlYsse, DrShte
in eigenartigen KrYmmungen, verbogene NSgel,
Hufeisen.!

Und In !'meiner langen und letzten Geschichte

aDer Aufstand der DosenO Ybernehmen die
LYckenknYllerkids, die zwei MSdchen No-Nein
und Hierwohne ich und die zwei Jungen Melo und

Hier soll es sch3n sein aus Everywen, nebst ihren

Freund*innen, ! die Rolle von Detektiven, sie

verlassen an Bord eines geheimnisvollen

Dosendampfers Everywen, die Stadt, die Welt,

die aus der Dose lebt, aber diese nicht ehrt, und

IYften nach Durchquerung blackboxartiger

ZwischenrSume zu Wasser, Luft und Land, das

Geheimnis von Newrywen.

Unter teils Frankensteinschen VerhSltnissen, die
auf dem Weg dahin gegeben sind und die sich
als Synthese aus Animismus und Kl beschreiben
lassen, fShrt hier mit wildem Geblitze Leben in
das verschleuderte Dosenblech, das sich unter
den dosenhaldischen Gewittern Yber der
MYllkippe im Golf von Everywen auftYrmt. Von
dort aus geht's via Tunnel nach Newrywen dort
kommen die Kids im Kreis unzShliger
Dosenwesen und anderer Charaktere gerade
noch rechtzeitig an, um an den Planungen fYr
einen Aufstand, die ins Stocken geraten waren,
maggeblich mitzuwirken.

Soviel sei verraten, der Aufstand ISuft gewaltfrei
ab und man atmet einfach und scheinbar
unterschiedslos weiter. Ahal Das ist genau das
Richtige, um aus den Osterferien eine spannende
Sache zu machen, die niemals enden msge, und
das tut sie auch nicht, nach 2940 dreiteiligen
Bildstreifen bndet der ErzShler der Geschichte,
Omar Sheriff, immer wieder noch etwas Neues,
das er mit den Leser*innen teilen mSchte, das
erzShlt werden muss, bevor der Tag anbricht und
bevor die Kids wieder in den normalen
Schulalltag zurYckkehren mYssen.

Das Ganze wimmelt dabei nur so von den
LesefrYchten der Ratterhaften Zwillingsnatur
unseres Dichters, die sich seit gut siebzig Jahren
vom schillernden Bildungs- BIYten-OberRSchen-
Staub ernShrt, ohne tiefer zu gehen, dafYr reicht
einfach die Zeit nicht. !!

Meine 18 LYckenknYller-Geschichten, und
insbesondere der Aufstand, sollen ! die
Leser*sinnen in die Staunens-Welt der Kinder
versetzen, die noch au8erhalb der Realismus-
basierten Wirklichkeit liegt, den Nonsens ernst
nimmt und den grS8ten Spa8 am freien
Gedankenspiel und dem Neologismus !'hat , dort
ahmen sie gewitzt die Erwachsenen nach, um
dabei vor allem die Freiheit einer
Wissenschaftlichkeit zu genie§en, mit der man,
wenn es um das ErklSren unerklSrlicher
ZusammenhSnge geht, einer prSrational
pataphysisch heuristischen Freestyl -Logik
gehorchend weiter kommt, als mit dem
vermeintlich klaren und linearen Verstand der
Schulweisheit. Dieses magische Denken
vorwissenschaftlicher VSlker mit ihren
meisterlichen Spuren-Leser*innen und das
Kinderdenken, das hier der Fall ist, basiert beides
auf ! der konkret gegebenen €hnlichkeit der
sinnlichen Erscheinungen, nach dem Grundsatz:

alles, was sich Shnelt, gehsrt zusammen; der
Strukturalist Claude Levis Strauss, der mich sehr
beeindruckt hat, nennt das das wilde Denken,
dessen hauptsSchlicher Zweck es wSre, ! Sinn,
Ordnung und Verbundenheit in das urspr¥ngliche
Welten - Chaos zu bringen, eine verblYffende
Ordnung, die man sehen und riechen,
schmecken und hdren und berYhren und spYren
kann.

Es ist eine Ordnung gegen die UbiquitSt der
medialen AnSsthetik unserer Tage, sagen Dr. Dr.
Snatch und Prof Abrill vom Osterstein-Institut in
Evrywen und - Aha ! - eine Ordnung fYr das
Fingertheater, den Handschmeichler, fYr
Summerhill und ,wenn man will, f¥r ewige
Osterferien, die nicht enden.

Wolfgang Herzer alias OS
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Schreibens ist nicht in zwel
SStzen zu sagen, darf ich,
wenn Du msSchtest, loslegen?
iIrgendwie ist es mir ja peinlich

mein verwegenes
Ansinnen:

Beide haben wir in den 1960er
Jahren In Weiden das
Augustinus Gymnasium
besucht und waren Mitglieder
Im  Dichter-Zirkel bei Ulli
Pietsch, der ans Kepler ging
und dann nicht KYnstler,
sondern Arbeitsrichter wurde.
Dort haben unsere sehr
verschiedenen literarischen
Laufbahnen begonnen.

Unsere letzte Begegnung
hatte am Telefon
stattgefunden, es war vielleicht
1968 im Winter und ich war bei
WSsllershof, wo ich wohnte,
durch den verschneiten Wald
gegangen, wieder daheim
ISutete das Telefon, Du warst
am Apparat, warst mit der
Zusammenstellung einer
Anthologie aus den Produkten
unseres Dichterzirkels befasst,
tjla, und da wolltest Du mich
anregen, teilzunehmen.
Wahnsinn! Ich war 20, genau
das richtige Alter, wie man

damals aus der LektYre von
Peter Weiss wusste.

Franz Joachim Behnisch, der
Deutsch - und
Geschichtslehrer vom Kepler
war unser Idol, und Du bist ja
erst recht ein Name geworden,
wie ich im Internet lese, eine
wirklich produktive Stelle in der
hohen
geistesgeschichtlich,«und
politisch  schreibenden und
lehrenden Welt.
Beeindruckende
Versffentlichungen sind das, in
groSer Zahl, die mir
nahelegen, den Denker nach
einem &HalloO nicht weiter
stdren zu sollen, Zeit wird ja fYr

unseren Jahrgang immer
kostbarer.
Trotzdem msSchte ich Dich

fragen, ob Du nicht als einer,
der Kunst und Wissenschaft
zusammenbringt, einen Blick
iIn  mein  Oevre werfen
kSnntest, auf den ersten Blick
scheint es spasig, albern, oder
auf jeden Fall weniger ernst als
alles das zu sein, was Deinem
Level entspricht. Aber
vielleicht ist es ja nur an der
OberflSche so, das wei§ ich
selber nicht so genau, well



mich als Kunstvermittler die
Lehre und die Kunst der
anderen und die Kunstpolitik
mehr interessierten. FYr mich
wichtig war, am Ball zu

bleiben, dazu waren nicht
mehr als drei Panels, drei
kleine Zeichnungen pro
Woche nstig.

Auch Yber mich und meinen
Zeitvertreib gibt es einiges im
Internet  zu finden, Dinge
allerdings, die auf den
Srtlichen und
regionalenRahmen beschrSnkt
sind,

dass ich Kunstlehrer war,
Anti-Atom-Aktivist Im
OberpfSlzer WAA-Rahmen,
fast 20 Jahre Weidener
Stadtrat der GrYnen,
Patchwork-Vater, Leiter des
Kunstverein Weiden und des
Museum Max Bresele, Comic -
Autor ( die LYckenknYllerkids,
Geschichten aus Everywen
von Omar Sheriff).

Und in dieser Zeit ist nebenbei,
in der zahllosen AnhSufung
von Comic-artigen Bildstreifen
und Texten, ein mir letztlich
selber rStselhaftes  Werk
entstanden, das es unter der

Ssthetischen und vielleicht
klamaukhaften OberflSche in
sich haben kSnnte.

Aber was? Da bist Du mir
eingefallen. Als ich mich, ach

wie vermessen! unter dem
Eindruck Deiner strengen
wissenschaftlichen  Leistung

wieder schleichen und das
Papier hinter mir lassen wollte,
hielt mich etwas zurYck, Deine
Verbundenheit mit Peter Wei§,
dem politisch engagierten
Dichter. Bei Ulli Pietsch hast
Du, meine ich, aus dem
GesprSch der drei Gehenden
vorgelesen. Es gab den
Schatten des KSrpers des
Kutschers, die Ermittlung.
Sollte mich ganz
unterschwellig etwas Peter
Weiss beeinflusst haben?

Was mich jetzt anhielt, war der
Begriff dWiderstandO, der die

Weissche  KYnstlerexistenz
vollstSndig zu durchziehen
scheint. War meine
kYnstlerische Produktion

nicht zeitlebens auch immer
ein Versuch gewesen, mit
meinen zugegeben
bescheideneren Mitteln die
Kunst als trojanisches Pferd
einzurichten, In seinem



Inneren  bringt es den
Widerstand ins gegnerische
Lager, den Tropfen auf den
heiSen Stein.

Diesen Gedanken fYhrt mein
opus maximum a Der Aufstand
der Dosen", zu lesen auch als
Renaissance der Kindheit,
umfassend aus, meine ich, ich
brSuchte nur jemanden, der
das auch so sieht, aus mehr
Distanz und sehender.
KSnntest Du dieser Jemand
sein?

Suche jemanden, der Lust
finden kSnnte am Knacken des
symbolischen Codes, der die
...rtlichkeiten, Geschehnisse
und Figuren aus Everywen (
Weiden: WEN: Everywen) im
Gestus der Kinder-Literatur
verschlYsselt. tber Fragen
wYrde ich mich freuen.

Die Protagonisten des
Aufstands, der Iin den
Osterferien stattfindet, jenseits
aller Schulweisheiten, sind die
LYckenknYllerkids Melo, Hier-
Soll-Es-Schsn-Sein, Hier
wohne ich und No-Nein und
ihre Freundi*innen Xe,No, Fo
und Bi, die N der
Rei8verschlussbucht von

Nevrywen einen Aufstands-
Baustoff erfinden.

Dessen Emissionen sollen
unter die Normal-Baustoffe
gemischt bewusstseins-
erweiternd wirken. Das
braucht Zeit. Und dem
entsprechend, dass der
Fortschritt eine Schnecke ist (
GYnter Grass), sind hierbei
auch riesige Transport-
Schnecken am Werk.

Das Widerstandsthema
beschSftigt mich aber auch
aus perssnlichem Anlass.

Meine Comic-Figuren, die wie
im MSrchen von Hans im
GlYck in eine nach ihrer
Wahrnehmung heitere Welt
aufbrechen, um vielleicht das
FYrchten zu lernen, sind
meinen SpielgefShrt*innen
aus meinen Kindertagen in
Wsllershof nachempfunden.

Wsllershof war ein
Lungensanatorium nahe
Neustadt an der Waldnaab,
wie der Zauberberg, wegen
der TBC-Ansteckungs-Gefahr
abgeschieden von der
restlichen Welt, landschaftlich
und baulich wunderbar,
wirtschaftlich autonom. Aber



ohne die ganz eigene
Fantasie der rund 30 Kinder,
die diese schSnen Vorgaben
mit teils lebensISnglicher
Wirkung in inre Wunschwelten

verwandelten, hStten sich
diese Kinder zu Tode
gelangweilt.

Auch die spSteren
Erwachsenen schwSrmen
heute noch. Bei einem Treffen,
zu dem nach jahrzehnte-
langer Getrenntheit die
Mehrheit wieder

zusammengekommen war,
gab es jedoch einen RIss in
den zauberhaften
Erinnerungsbildern.

Den Kindern war in der
Zwischenzeit kenntlich
geworden, dass sie, ohne eine
Ahnung davon gehabt zu
haben, auf Vulkanen gelebt

hatten. In Form von
PrYgelvStern, die mit ihren
Kriegs-Traumata nicht
fertigwerden konnten, und
anderen VerdrSngungs-
Folgen. Hier fand die

Erwachsenen-Welt, in der das
Nazi-Deutschland manchmal
auch in gewalttStiger Art weiter
existierte, thr Ventil. Die aus
dem bewussten Leben

ausgeklammerten GrSuel-
Erlebnisse explodierten in inrer
Unbegreifbarkeit regelmS8ig.
Die Kids kapierten das, was
abging, nicht.

War auch das Kinderleben in
Wsllershof eine Feier der
kindlichen Fantasie gewesen,
so war es gleichermaS8en eine
Flucht vor den DSmonen ihrer
Eltern, vor den Schatten der
Vergangenheit, vor den
GrenzYberschreitungen im
rechtsfreien Raum, vor der
UnfShigkeit zu trauern.

Die MSglichkeit, dass die hier
entdeckte ZwiespSiltigkeit auch
ein versteckter Zug meiner

kYnstlerischen  Arbeit und
meiner harmlos verspielten
Bildergeschichten, sein

kdnnte, hStte ich vor 5 Jahren
noch nicht denken kSnnen.
Der Filter funktioniert bis
heute.

Everywen war da ein Ort ohne
alles BSse.Off limits. Das BSse
gab es einfach nicht. In dem
Sinne wSren die Geschichten
an sich schon und ganz
unabhSngig von ihren Inhalten
ihrem

sozialpsychologischen Rahm
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Klappentext
Wolfgang Herzer

Geschichten aus Everywen
Die LYckenknYllerkids

Komische Literatur in Bildern

Mitte der 1990 Jahre hat der OberpfSizer Wolfgang
Herzer, Jahrgang 1948, bzw sein kYnstlerisches Alter
Ego, Omar Sheriff, Jahrgang 2001, gine komische
Bildergeschichte begonnen. Die ALYckenknYllerkids -
Geschichten aus EverywenO. Omar Sheriff ist ein
Junge, den Niemand kennt, er trSgt eine TYte mit
Lchern Yber dem Kopf.

Die Geschichte ist alt. Sie geht Yber vier Schulkinder,
die auf dem Spielbrett des Lebens jenseits unserer
Schulweisheit unterwegs sind, um die Kindheit zu
retten.

Vier kleine Existenzen, die das Lineament einer
schwungvoll stSrrischen Handzeichnung geformt hat,
bestehen viele Abenteuer, PrYfungen zu Land, zu
Wasser und in der Luft, und geraten dabei aufs Wort-
WSrtlichste in immer wieder fast unentwirrbare
Verwicklungen.

Die Darstellungs-Form Shnelt dem Comic, liegt aber
im eigenstSndigen Spannungsfeld zwischen Text- und
Bild-Welt, hier findet der Quellenforscher auch zur
barocken, sittenwSchterischen Kunst des Emblems, in
die Zeit weit vor Tonfilm und Spruchblase.

Stilistisch liegt die Geschichte, die Jahr fYr Jahr
umfangreichere Nachfolgerinnen bekommt, zwischen
konkreter Kunst und!informel, ist vor allem Ausdruck
einer Art unfrisierter, vorgeburtlicher Geometrie und
war ursprynglichinur als Gelegenheitsarbeit, nSmlich
als illustrierte Hausordnung fYr die eigenen Kinder,
gedacht.

Da wollte sie Orientierungshilfe fYr zwei MSdchen wnd
zwei Jungen einer Patchwork-Familie sein, wo sich
naturgemS§ die Welt nicht immer nach dem Normal-
Schema reimt, aber eines dennoch festgeschrieben
ist: dass man sich mag.

Die heute rund 21 4Geschichten aus Every-WENO, die
dem Bleistift des Weidner Familienvaters, Kommunal-
Politikers, Kunstlehrers, Kurators und EinzelgSngers
entsprungen sind und die Abenteuer der
LYckenknYllerkids erzShlen, streifen auf verdeckteArt

Motive der persSnlichen Familien - Saga der Weidener
Stadtgeschichte und den Mythos der Oberpfalz als
Nistplatz des bekannten atomaren Fortschrittsvogel
WAA, der 1998 verjagt wurde.

Vor allem aber sind die Geschichten idiosynkratische
TummelplStze fYr WelterklSrungen und
ProblemiSsungs BTheorien und frommes Hoffens,
wildgewordene Gartenlauben, die sehnsuchtsvoll
gegen den naturwissenschaftlichen Strich bYrsten und
dem Muster einer transrationalen, wilden,
pataphysischen Vernunft gehorchen.

Hier entspringt aus Metapher, Wortspiel und
graphischer Laune, die gewisse stilistische Vorbilder
der Akademie-Zeit liebevoll ironisiert, Every-WEN, ein
bizarr-arkadisches Absurdistan, in dem es Nix wirklich
B3ses gibt und Niemand &derwaxenO wird und ein
Denkraum entsteht, in dem das Denken tausend
Beine, auch Kindesbeine oder gar keine hat und Yber
sich selber staunt.

Die gezeichneten Wesen, die diese Welt und speziell
das dortige Al Kreuch Gymnasium bevslkern, haben
Gestalten, die verschiedenen Abstraktionsgraden des
menschlichen Erscheinungsbildes entsprechen,
darYber hinaus treten sie auch als VerkSrperungen
unsichtbarer KrSfte individueller, sozialer und naturaler
Art in Erscheinung und beweisen, dass wir doch noch
nicht von allen guten Geistern verlassen sind.

Die Hauptpersonen, die vier LYckenknYllerkids, heig&n
Hier-Wohne-Ich, Hier-Soll-Es-Schsn-Sein, Melo und
No-Nein. Sie, ihre €ltern, Woo-Fi und Vulkana, Gro§ E
und Mathurn und zahlreiche andere Everywener und
Neverywener haben wie die Figuren eines Brettspiels
keine Beine.

Es geht trotzdem. Und immer irgendwie vernYnftig.
Alles hat ja auch auf eigene Art Hand und Fus.

Aktuell arbeitet Herzer an seinem, wie er meint, letzten,
einem mehrteiligen Werk, aDer Aufstand der DosenO.

Sein Grundriss folgt einem mathematischen Muster
und wYrde mit 2520 Bildstreifen zu Ende sein, bis
dahin wSren es noch 808 Bildstreifen. Geplant sind 2
BSnde zu je 3 Teilen und je Teil zu 7 Kapiteln.

Jetzt, am 30.08.2017, steht das Werk bei Band 2, Teil
2, Kapitel 5. Es kSnnte bei einer durchschnittlichen
Tagesleistung von 2 Streifen, was eine g¥Ynstige
Annahme ist, in drei Jahren, zum 72. Geburtstag des
KYnstlers, zum Abschluss kommen.



Wolfgang Herzer
Ledererstrasse 6
92637 Weiden

info@kunstvereinweiden.de
|
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|
Liebe Frau Schineck - Schwegler,

ich denke, mein Schreiben kommt vsllig unerwartet,
vielleicht erinnern Sie sich ja noch an den
Kunstverein Weiden, Sie wYrden mir eine gro§e
Freude machen, wenn ich die alte Erinnerung kurz
auffrischen dYrfte.

Hier haben Sie und Ihr Mann im Abseits der
gro8en Kunstwelt die Ausstellung

AGedanken zur SchneewiesenwadeO gezeigt

und Spuren hinterlassen, deren innere

Frische auch nach 17 Jahren noch

unverbraucht ist.

Der Gedanke, nach Breech einen Gru§ zu schicken,
erhSlt durch einige BIStter, die mir Ihr Mann
geschenkt hat und die bei mir an der Wand hSngen,
tSglich Nahrung.

Und jetzt gibt es auch einen Grund, der mich so frei
sein ISsst, speziell aus meiner Produktion etwas
zurYckzuschicken und dazu ein paar Zeilen zu
schreiben. Beides schicke ich lhnen zur Feier des
Anlasses, schicke ich nach Breech, an die
ProduktionsstStte der 1000 NotwandlungsstYcke in
rund 10 Jahren.

Wunderbar! Mir nSmlich ist jetzt €hnliches gelungen.

Von besagten NotwandlungsstYcken haben Sie
einige Exemplare 2002 in Weiden gezeigt, diese und
die Methodik, der sie entstammen, haben mich
nachhaltig beeindruckt.

Mit Blick auf die Mannheimer Ausstellung im letzten
Jahr, die im Internet eindrucksvoll présentiert wird,
begreife ich erst richtig, welches Privileg wir mit
Ihrem Kommen nach Weiden erfahren haben.
Nach Mannheim war ich schon auf dem Weg
gewesen, musste aber auf nSchtlicher Autobahn
abbrechen, unglaublich: die gesamte Beleuchtung
war ausgefallen.

Ich hoffe, es klingt nicht zu anma8end, wenn ich
Ihnen schreibe: Nach 10 Jahren ist jetzt mein
eigenes D wenn ich so sagen darf B aNotwandlungs-
WerkO fertig. Das Ganze wurde zwischen 2009 und
2019 hergestellt, der Gedanke, wenigstens in meiner
Wahrnehmung mit der Effeschiaden-Welt in
Verbindung zu stehen, hat mich dabei auch immer
wieder beflYgelt und manches leichter gemacht.
Danke.

Mein Bild-Text-Unternehmen, das aDie
LYckenknYllerkids. Geschichten aus Everywen. Der
Aufstand der DosenO heiS§t, besteht aus 2100
betexteten 3-teiligen Bild-Streifen. Diese verteilen
sich auf 2 BSnde zu je 3 Teilen mit jeweils 7 Kapiteln
zu 50 Seiten. Die Arbeit besteht demnach aus 42
Kapiteln, die einzeln in Heftform zu haben sind.

Ich schicke Ihnen die zwei abschlie§enden Hefte.
Inhaltlich geht es um eine Gruppe Kinder und die
geliebte Schlange Liberty, die in den Osterferien als
blinde Passagiere nach Newrywen gelangen, hier
wird seit langem der Aufstand der Dosen geplant, der
in Everywen durchgefYhrt werden soll, um die O-
sigkeit in der Welt zu retten, eine evolutionSre
Revolution, die als Kampfstoff Logoment verwendet,
eine feinstoffliche Substanz, die unter anderem auch
und gerade dann gegeben ist, wenn Kindermund die
Welt erkISrt und nur noch imaginative Formen der
ProblemlSsung helfen.

Ganz in der romantischen Tradition geht es auch um
eine Blume, sie steht im Schulgarten, die Blume des
StrSr, auf deren AufblYhen warten die Kids lange
schon, wShrend diese aber ISngst bIYht, es handelt
es sich um einen InnenblYtler, das kriegen sie jetzt
heraus.

... wYrde mich freuen, wenn Sie mit mir ansto8en
wYrden, Pling, wenn Ihnen die LektYre ein bisschen
Spa8& machen wYrde und wYnsche Ihnen alles Gute

lhr









